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Imago Beati lacobi

Beitrége zur Ikonographie des Hl. Jacobus Maior im Hochmittelalter

Robert Plotz

Die Formung des ikonographischen Typus des Apostels Jacobus Maior! als
Jacobus peregrinus fand in den Jahrhunderten statt, in die auch die Bliite-
zeit der peregrinatio? zum hl. Jacobus nach Compostela? fillt.

Das Hochmittelalter ist gleichzeitig Hohepunkt der grofien européischen
Massenbewegung und der Pilgerfahrt zum mutmaBlichen Grab des  ne-
ben Petrus und Paulus  einzigen im christlichen Westen vorhandenen
Apostelleibes. Das Hochmittelalter gilt aber auch, vereinfacht gesagt, als
groBe Zeit der Romanik*, die den Aufbruch Europas aus archaischer Ruhe
zu geistiger Bewegung signalisiert. Gesellschaftliche Bewegung, geistiges
schopferisches Erwachen und Drang nach Expansion fiihrten zu einer
Dynamik, die einer Vielfalt neuer individueller und nationaler Kréfte zum
Durchbruch verhalf und auf gemeinsamem Grund eine alles iibergreifende
Form der Kultur und Zivilisation im Okzident ausprégte, die fiir den Au-
Benstehenden trotz ihrer Vielfalt ein einheitliches Aussehen hatte’ Dieser
in vielfacher Hinsicht stattfindende Strukturwandel® vollzieht sich nicht
plotzlich, wenn er auch in der zweiten Hélfte des 11 Jahrhunderts mit gan-
zer Kraft einzusetzen scheint. Die frithesten und heftigsten Auswirkungen
sind im Religi6s-Kirchlichen zu spiiren, dessen wichtigster Trager des Wan-
dels die groBe kirchliche Reformbewegung ist’” Besonders der Laienstand
wird zur Unterstiitzung des Reformprogramms aktiviert. Unmittelbare
Auswirkungen und Niederschldge davon sind innerhalb des mittelalterli-
chen Frommigkeitslebens v.a. in der Heiligenverehrung zu finden. Zwei Be-
reiche seien kurz angeschnitten. Der Frommigkeitswandel fiihrt zu einem
Subjektivismus hinsichtlich der Patrozinienwahl®, die, zuerst noch in ge-
nossenschaftlicher Gebundenheit, dann immer mehr von dem Einzelnen
ausgehend, sich zunehmend individualisiert. Im Bereich der peregrinatio
wird die asketische peregrinatio religiosa® des frithen Mittelalters  etwa
der iro-schottischen Ménche  und die urspriingliche peregrinatio ad loca
sancta, die den Besuch der hl. Stétten des Lebens und Leidens Christiin Pa-
lastina bzw Jerusalem als Ziel hatte, immer mehr abgelost durch die pere-
grinatio ad limina Beati Iacobi'®, deren junger Kult offensichtlich dem
Frommigkeitsempfinden der Menschen des Hochmittelalters besonders
entsprach!! Die Forderung dieses Kultes erfolgte durch konkrete soziokul-
turelle Prozesse sowie interessierte Institutionen; Konduktions- und Ver-
breitungslinien stellten die Pilgerwege dar, die zu dieser Zeit mit eindeutiger
Westorientierung entlang alter Rémerstrafien, Geleit- und Heerwege, Han-
delsverbindungen und Pisse die Propagierung und Durchsetzung von Heili-
genkulten und Kunstrichtungen wesentlich forderten!? Fiir den hier be-
handelten Zeitraum der Romanik und der frithen Gotik 11 bis 13. Jahr-
hundert ist es angebracht, zwischen einer Kunst entlang des Jacobus-
Weges und einer Kunst des Jacobus-Weges zu unterscheiden'3 Konkrete
soziokulturelle Vorgénge veranlassen oder erleichtern zumindest kiinstleri-
sche Entwicklungen, die, obwohl sie Funktion dieser Vorgénge sind, sich
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vom formalen Standpunkt aus in einem erweiterten Zusammenhang als
dem, der sie einschlieft, finden oder sich in diesen hineinentwickeln. Diese
Perspektive wire durch die Kunst entlang des Jacobus-Weges abgedeckt.
Der andere Fall, der einer Kunst des Jacobus-Weges, trdte ein, wenn die
Form dem konkreten Inhalt verbunden bliebe. Beide kiinstlerischen Ent-
wicklungen und Einbindungen trugen auf ihre Weise zur Ausformung der
Ikonographie des Apostels Iacobus Maior bei, beide sollen daher auch in
der hier behandelten Thematik beriicksichtigt werden.

Die Romanik als Einheit

Die Bedeutung des Pilgerwesens fiir den kiinstlerischen Bereich beruht
hauptsachlich auf Manifestationen des ersten der oben angeschnittenen Be-
reiche. Zum besseren Verstéindnis sei kurz auf die allgemeinen Bedingungen
jener Zeit und ihre Auswirkungen eingegangen'# Das 11./12. Jahrhundert
bildete eine sogenannte Wirtschaftswachstumsphase, deren Dynamik und
6konomische Expansion erst gegen Ende des 13. Jahrhunderts abge-
schwicht wurde. Auf kirchlichem Gebiet fand seit dem 11 Jahrhundert,
besonders unter Gregor VII., eine Umstrukturierung der Kirche im Hin-
blick auf eine Straffung der papstlichen Zentralgewalt und eine stérkere
Vereinheitlichung statt. Eine wichtige Rolle dabei spielte der Benediktiner-
orden, darunter allen voran die Abtei von Cluny'> Die daraus resultierende
Suche einer Einheit fithrte zu einer Kunst mit mehr oder weniger einheitli-
chen Merkmalen, die seit 1820 etwa unter dem Namen Romanik eingeord-
net wurde. Besonders zu beriicksichtigen im Hinblick auf unser Thema ist
die spezielle Situation der hispanischen Konigreiche. Die muslimische Be-
setzung verschiedener Teile der iberischen Halbinsel setzte die christlichen
Konigreiche der Beriithrung mit einer, gegeniiber dem Rest Europas, sehr
unterschiedlichen Kultur aus und erschwerte ihre Beziehungen zu ihm!®
Um die Jahrtausendwende nahm Sancho der GroBe von Navarra, der die
Herrschaft iiber die meisten iberischen Konigreiche ausiibte, Kontakt mit
den Ménchen von Cluny auf und bat diese um ihre Unterstiitzung!” Unter
anderem griff die gregorianische Reform auf die Liturgie iiber und ver-
dringte unter nicht betrichtlichen Schwierigkeiten die westgotisch-
hispanische, die die mozarabischen christlichen Gemeinschaften bis dahin
ausiibten: sie brachte auch die literarische Kunstgattung gleichen Namens,
dieihre Bliitezeitim9. 11 Jh. hatte, zum Erliegen. Das Wirken und Ein-
dringen der cluniazensischen Monche in den spanischen Raum vollzog sich
unter gegenseitigen Schwierigkeiten. Sie brachen mit einer noch sehr leben-
digen liturgischen Tradition, wurden als Ausldnder auf hohe kirchliche Po-
sten gesetzt und verdringten einheimische Wiirdentréger Das Gefiihl, sich
in einem teils ungliubigen Land zu befinden, veranlaBte sie auBerdem,
nicht gerade zimperlich bei der Durchfiihrung ihrer Reform vorzugehen,
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Abb. 106 HI. Jakobus im Kreuzgang der Abtei Moissac, Frankreich,
um 1100

diein ihren Auswirkungen weit iiber den liturgischen Rahmen hinausging!®
Das fiir uns wichtigste Ergebnis der erwdhnten Vorgéange ist die Internatio-
nalisierung des Pilgerweges, die eng mit der mittelalterlichen Wachstums-
phase und der Integration der spanischen Ko6nigreiche verbunden ist und
sich innerhalb einer allgemeinen Bewegung abspielt, die auf kiinstlerischem
Gebiet als romanisch bezeichnet wird.

Pilgerarchitektur und Wanderhandwerker

Innerhalb der Konkretisierung dieser Vorgénge entstanden unter franzosi-
schem EinfluB die Pilgerkirchen!®, deren Beispiel par excellence die Kathe-
drale von Compostela ist, bewegten sich Gruppen von begabten Handwer-
kern entlang der PilgerstraBen und fiithrten Auftrédge in manchmal unter
sich sehr entfernten Orten aus®® Meister Estebdn arbeitete nach seinem
Auftrag in Compostela z.B. in Pamplona®' Die gleichen Skulpteure, die
am grof3en Portal in Conques arbeiteten, taten dies auch vorher oder nach-
her am Siidportal der Kathedrale von Compostela (Platerias)**! Mit der
steigenden Bedeutung der peregrinatio zum hl. Jacobus nach Compostela
und zu anderen Pilgerzielen v.a. in Frankreich entwickelt sich eine Archi-
tektur, die immer stirker Riicksicht auf die Bediirfnisse der Pilger nimmt
und ihren Zwecken angepafit wird.

Kultpropagierung durch das Medium Kunst

Neben der Kunst entlang der Pilgerstralen schiebt sich immer starker die
Kunst des Pilgerweges in den Vordergrund, weniger bedeutend als die erste-
re, doch viel subjektiver und unmittelbarer Der schon oben angedeutete
Strukturwandel im Bereich der peregrinatio hat in Verbindung mit den an-
deren erwdahnten Elementen und der religiosen Motivierung auch zu einer
verstirkten Propagierung der Pilgerfahrten gefiihrt. Pilgerfiihrer
entstanden?, die epischen Zyklen nahmen sich verschiedener Themen der
Pilgerwege an?*, Libelli miraculorum wurden angelegt?, besondere Ablas-
se und Gnaden gewihrt?®, synodale, konziliare, imperiale und reale gesetz-
liche Bestimmungen zugunsten der Pilger erlassen?’ und vieles mehr Die
Kunst richtete sich gerade im 12. Jahrhundert, natiirlich in dem Maf3e wie es
moglich war, an die Pilger Auftraggeber dafiir waren interessierte Kreise,
die jhren Vorteil aus der Massenbewegung zogen; im Fall von Compostela
war es das Kathedralkapitel mit dem Bischof an der Spitze: Der hl. Jacobus
wird nicht nur im Codex Calixtinus mystisch verklart und erhoben und an
Stellen zitiert, die ihm vor Petrus und Johannes einen herausgehobenen
Platz neben Christus garantieren, sondern auch im ikonographischen Pro-
gramm der Kathedrale bevorzugt, wie wir weiter unten sehen werden?®

Allgemeine Darstellungen des Jacobus

In frithen Darstellungen erscheint Jacobus Maior stets als Apostel mit Buch
oder Rolle, gekleidet mit langer Tunika und Mantel, wie die anderen Apo-
stel auch?® Gekennzeichnet war er durch eine Beischrift, die an verschiede-
nen Stellen angebracht sein konnte. Ausnahmen von dieser allgemeinen
Apostelreprisentation sind nur verschiedene Darstellungen der hll. Petrus
und Johannes* Die friiheste individuelle Darstellung ohne personliches
Attribut zeigt den Apostel Jacobus in jiingerem Alter mit dunklem Bart in
einem Mosaik der Erbischoflichen Kapelle von Ravenna (6. Jh.)’! Eine
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Abb. 107 HI. Jakobus.
Portico de la gloria,
Westportal der
Kathedrale von Santiago
de Compostela,

2. Hilfte 12. Jh.



dhnliche Abbildung findet sich auch in S. Vitale’> Die Apostelzyklen der
Ostkirche greifen ebenfalls auf den gleichen Typus zuriick®® Die erste be-
kannte Darstellung des Aposteltypus im Okzident erfolgt im Kreuzgang der
von Cluny betreuten Abtei Moissac (Tarn-et-Garonne) um 1100 in einem
Relief der nordéstlichen Eckpfeiler’* (Abb. 106) Jacobus wurde allgemein
bis zu Beginn des 12. Jahrhunderts ohne spezielles Attribut als Apostel un-
ter den anderen Aposteln dargestellt, von denen ihn nur, wie es im Liber
Sancti Jacobi aus der ersten Hélfte des 12. Jahrhunderts zu lesen steht, eine
besondere Schénheit in seiner Erscheinung unterschied: »Erat enim forma
pul cherrimus, specie decorus, statura procerus, corpore castus, mente deu-
otus, amabilis aspectu, prudencia proditus, temperancia clarus .«
Selbst die Kathedrale von Compostela kennt aus dieser Zeit keine von dem
Text des Liber Sancti Jacobi abweichende Darstellung, obwohl hinsichtlich
der Einordnung der betreffenden Darstellungen in den ikonographischen
Plan wesentliche Abweichungen im Vergleich zu anderen Kirchen festzu-
stellen sind, die ganz im Verstédndnis der Bedeutung des Apostes fiir seine
Hauptkirche und fiir das Kapitel liegen.

Im Pértico de la Gloria (Westportal), dessen Programm von 1168 bis
1188 von Meister Mateo realisiert wurde, nachdem ein vorgesehenes Pro-
jekt offenbar, wie es Serafin Moralejo®¢ iiberzeugend herausgearbeitet hat,
nicht zur Ausfithrung kam, nimmt Jacobus am rechten Gewénde des Zen-
tralportals den ihm zukommenden Platz ein. nach Petrus und Paulus und
neben Johannes, in einer Gruppe, die den vier groffen Propheten des Alten
Testaments am linken Gewinde gegeniibersteht. In der Darstellung
entspricht er mit Tunika, Mantel und Buch der allgemeinen Aposteldarstel-
lung. Aber bereits vor dem Mittelpfeiler des gleichen Portals nimmt Jaco-
bus einen Platz ein, der urspriinglich nur Christus zukam: Jacobus sitzt
thronend im Typus maiestas iiber der Wurzel Jesse unterhalb der Doxologie
(Gloria in excelsis oder Hymnus angelicus)*” Hier liegt offensichtlich eine
Exaltation des propagandistischen Wollens vor Zwar ist es Christus, der im
Tympanon oberhalb von Jacobus thront; derjenige aber, der die Pilger
empfangt und sie willkommen heif3t, ist Jacobus. Er stiitzt sich mit der lin-
ken Hand auf einen Stab in Tau-Form?? und hélt mit der rechten Hand eine
Schriftenrolle. Der von Jacobus benutzte Stab ist gegen die verschiedenfach
vertretene Ansicht kein Pilgerstab, sondern diirfte in Zusammenhang mit
der Szene aus dem Ps. Abdias und der passio magna® zu sehen sein, in der
Jacobus dem Zauberer Hermogenes nach dessen Bekehrung seinen Stab
iiberlaBt, damit dieser seine alten Diener, die Damonen, abwehren kann. Es
war nach der Legende der gleiche Stab, den die Pilger in einem Bronzebe-
hélter in der Basilika verehrten*® (Abb. 107).

Ebenso augenfillig ist die Bevorzugung des Apostels Jacobus innerhalb
des ikonographischen Kontextes des Siidportals (Platerias)* (Abb. 108).
Als herausragende Arbeit der Gesamtdarstellung zeigt sie Jacobus in auf-
rechter Haltung mit Buch in der Hand zwischen zwei Zypressen*” Nach
neueren Forschungen wurde sie gegen 1116 angebracht und stammt aus
dem Figurenfundus des urspriinglich geplanten Westportals (1102 1117)%
Die in der Gesamtkonzeption als Transfiguration (Verkldrung) vorgesehe-
ne Szene bringt im Vergleich zu anderen ikonographischen Vorstellungen
zwei wesentliche Anderungen. Jacobus nimmt hier einen Platz ein, der ihm
nicht zusteht: den des Propheten Moses des AT*4, ndmlich unmittelbar ne-
ben Christus. Auch Elias fehlt. Diese zur Zeit des ehrgeizigen Bischofs und
spéteren Erzbischofs Diego Gelmirez vollzogene Konstellation betont wie-
der einmal die herausragende Rolle des Apostels Jacobus, dessen frommig-

keitsgeschichtliche Vorrangstellung vor allem von seiten des Kapitels und
Gelmirez’ als Mittel zum Zweck benutzt wurde: um den Rivalen Toledo in
den Schatten zu stellen und damit die primatséhnliche Stellung Composte-
las in Spanien zu festigen und auch das rémische Primat* ins Abseits zu
dréngen, ja sogar einen Vorrang der Apostelstadt innerhalb der westlichen
Mittelmeerwelt anzustreben?s Die zweite Anderung betrifft die in dieser
Zeit einmalige Anwesenheit von Abraham in der Portalkomposition.
Schon Lopez Ferreiro erkannte den in der mittelalterlichen Exegese durch-
aus zu rechtfertigenden Zusammenhang mit Joh 8, 56*7 Eine weitere Dar-
stellung des Apostels Jacobus mit dem Buch als allgemeinem Apostelattri-
but in der linken Hand entstammt dem Liber I, folio IVY, des Liber Sancti
Jacobi*® (Abb. 109). Der in reiche Gewénder gekleidete und farblich in rot
und griin gefaBBte Apostel Jacobus ist auch hier ohne individuelle Attribute
dargestellt. Der allgemeine Aposteltypus, der nur durch die Beischrift eine
Kennzeichnung erfahrt, ist im Okzident des 12. Jahrhunderts vielfach ver-
treten. Erwidhnt seien in diesem Zusammenhang die Emailarbeit aus
Limoges*, die sich in der Sammlung von Lazaro Galdiano (A.H.N.) befin-
det und Jacobus in sitzender Haltung mit dem Buch in der linken Hand dar-
stellt; ferner die Darstellung des ebenfalls sitzenden Jacobus mit den an-
deren Aposteln auf dem Gladbacher Tragealtar>’, einem Werk der kolni-
schen Goldschmiedekunst aus der sogenannten Eilbertusgruppe um 1160,
und der Jacobus in einem k6lnischen Lektionar aus der Zeit vor der transla-
tio der H1. Drei Konige (1164)%!, das sich in The British Library London be-
findet, auch die romanische Gewéndefigur am Westportal der Kirche von
Bourg-Argental (Loire)’? und die Darstellungen der Kloster Saint-
Trophime von Arles* und Saint Gilles-du-Gard** (G. Provence beide). Von
ghnlicher Qualitit wie die Figur des hl. Jacobus tiber dem Siidportal der
Kathedrale von Compostela ist die Steinfigur des Apostels am Siidportal (!)
(Porte Miegeville) von St. Sernin von Toulouse (4. Viertel des 11 bis Mitte
des 12. Jahrhunderts)®, einer ebenfalls grofen romanischen Pilgerkirche.
Hier wie in Compostela steht Jacobus zwischen zwei Zypressen. Die Vorla-
ge dafiir kénnte nach Durliat rémischen Ursprungs und einer gemeinsamen
Verwertung unterzogen worden sein’®

Individuelle Aposteldarstellungen

Vom 12. Jahrhundert an bildeten sich innerhalb der abendlédndischen Kunst
die individuellen AttributeS’ immer stirker aus. Ihre Verbreitung erfolgte
u.a. durch die Kathedralplastik, die von liturgischen und hagiographischen
Texten beeinfluBt, den verschiedenen Heiligen Attribute zuteilte, deren
Vielfalt sich im Spétmittelalter noch steigerte. Diese Attribute wirkten ih-
rerseits auf die Legendenbildung und die kiinstlerische Umsetzung. Haben
wir bisher nur die allgemeinen Attribute von Jacobus kennengelernt, die
ihn der himmlischen Klasse der Apostel zugehorig und als bevollméchtigten
Glaubensverbreiter »der ersten Stunde« kennzeichneten, so konnen wir ab
dem 12. Jahrhundert verschiedene Sonderentwicklungen feststellen, die
sich mit der Entwicklung und Fixierung eines individuellen Attributs fiir
den Apostel Jacobus beschéftigen.

Etwas iiberspitzt konnte man formulieren, daf3 die Darstellung des Apo-
stels Jacobus innerhalb seiner Ikonographie im Hochmittelalter in erster Li-
nie die Figur des Santiago von Galicien hervorgebracht hat. In einer in der
Geschichte der hochmittelalterlichen Ikonographie wohl einmaligen Trans-
formation wurde aus Iacobus Maior, einem Apostel unter anderen Apo-
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Abb. 109 HI. Jakobus. Miniatur >
aus dem Liber Sancti Jacobi (Codex
Calixtinus), 12. Jh. Santiago de
Compostela, Schatz der Kathedrale

Abb. 108 HI. Jakobus. Siidportal
der Kathedrale von Santiago de
Compostela, um 1116
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steln ohne besondere Unterscheidungsmerkmale, Santiago von Composte-
la. Noch seltsamer aber mutet es den unbefangenen Betrachter an, wenn er
bemerken muf, daB sich diese Transformation des Sohnes des Zebedéus,
eines galildischen Fischers, zum frommen Reisenden, der sich zum Besuch
nach seinem entlegenen Grab aufmacht, nicht in Compostela selbst
ereignete’®

Das Werkzeug des Martyriums als Attribut

Zunichst aber méchte ich darstellen, wie normalerweise die ikonographi-
sche Entwicklung des Aposteltypus Jacobus vonstatten hitte gehen kon-
nen. Die Attribute eines jeden Heiligen beziehen sich in ihrer grofien Mehr-
heit auf ein bedeutsames Ereignis in dessen Leben oder Kult und stellen ein
szenisches Requisit dar’®® Im Falle des hl. Jacobus wire das aller Wahr-
scheinlichkeit nach die Szene seines Martyriums gewesen, das er als erster
Blutzeuge Christi unter den Aposteln erfuhr; das Requisit hatte das
Schwert, als Werkzeug der Enthauptung, das fast alle Apostelakten erwéh-
nen, sein konnen. Tatséchlich sind uns auch Darstellungen des Apostels im
Hochmittelalter bekannt, auf denen er ein Schwert tragt. Um 1200 wird Ja-
cobus in einer Miniatur im Psalter von Magdeburg®, das sich in der Metzer
Bibliotheque Municipale befindet, mit dem Werkzeug seines Martyriums
dargestellt. Ein Email-Relief des kolnischen Dreikénigsschreins®! weist
ebenso auf die Art des Martyriums von Jacobus Maior hin wie die Skulptur
des rechten Gewindes des mittleren Siidportals der Kathedrale von
Chartres®?, die zusitzlich noch eine Pilgertasche und Muscheln vorweist.
Die Skulpturengruppe, die die Apostel Paulus, Johannes, Jacobus Maior,
Jacobus Minor und Bartholoméus darstellt, stammt aus der Zeit zwischen
1200 und 1215. Weitere Darstellungen mit Schwert sind am Nordportal der
Kathedrale von Amiens (1220 bis ca. 1288)%, am Eleutheriusschrein zu
Tournai® und in der ehemaligen romanischen Abteikirche N.D.-de-la Cou-
ture (11.-13. Jahrhundert) von Le Mans® zu finden. Einen galicischen
»Mischtypus« stellt die romanische Figur dar, die aus der Schule des Mei-
sters Mateo stammen soll und Mitte des 19. Jahrhunderts im Paradies der
Kathedrale von Orense aufgestellt wurde® Die thronende Figur hélt mit
der Rechten ein eisernes Schwert, das zwischen den Knien zur Basis geht
und dessen Datierung noch nicht gesichert ist’ Die Linke zeigt ein aufge-
stelltes Buch. (Abb. 110).

Indumenta peregrinorum et inter signa Beati Jacobi: eine Kontamination

Das Hochmittelalter war fiir den Okzident eine Epoche grofer Beweglich-
keit und vielfaltigen Wandels. War es vorher nur eine privilegierte Minder-
heit, die sich entlang der Verkehrswege bewegte, so gewinnt die mobile
Schicht ab der ersten Halfte des 11 Jahrhunderts sowohl quantitativ wie
qualitativ ein anderes Aussehen. Soziale und religiose Anderungen und gei-
stige Anregungen, eine verdnderte Auffassung der Volksfrommigkeit,
rechtliche Neuerungen, wirtschaftlicher Aufschwung und viele andere
Komponenten mehr fiihrten zu einer Verallgemeinerung und Vielfalt der
Mobilitit wie in keiner Zeit zuvors® Das Phidnomen aber, das in hochstem
Grad die Unruhe und Bewegung dieser Zeit ausdriickt, ist der Pilger, der
von da an die Sakralgeographie Europas bestimmt und aus der Wirklichkeit
der Verkehrswege des Okzidents nicht mehr wegzudenken ist® Es ist wie-
der einmal die Gallia Christiana, in der sich der peregrinus als pélerin, als
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Fixierung des homo viator, zuerst literarisch manifestiert’® Im Alexiuslied
(um 1040) wird ihm zum ersten Mal Reverenz erwiesen’! Es dauert nicht
lange, bis in einer wohl fiir diese Zeit nicht iiberraschenden Kontamination
die Figur des Pilgers ikonographisch mit der des Jacobus-Pilgers ver-
schmolz. AuBerer Ausdruck dafiir war, wie Kurt Koster’? es bezeichnet,
das Symbol des christlichen Pilgers, die Jacobusmuschel, die als inter signa
beati Jacobi auf dem Vorhof vor dem Nordportal (das im 18. Jahrhundert
zerstort wurde und das der Liber Sancti Jacobi porta Francigena’ nennt)
neben anderem Reisebedarf an Pilger verkauft wurde. Die Muschel, zu-
néchst ortliches Pilgerzeichen von Compostela, wurde dank des wiahrend
des Hochmittelalters gewaltig zunehmenden Pilgerstroms rasch zum gene-
rellen Pilgerattribut’4, wohl auch aus Griinden der dkonomischen Implika-
tionen des Jakobuskultes™, wie Herbers es nennt. Das dlteste Zeugnis fiir
die wunderhafte Wirksamkeit des Pilgerzeichens finden wir in dem Liber 11
(Libellus Miraculorum) des Liber Sancti Jacobi’®, in dem ein apulischer
Ritter, der eine Halskrankheit hatte, durch die Berithrung mit einer von
einem Jacobus-Pilger mitgebrachten Muschel von seiner Krankheit geheilt
wurde.

Den ersten ikonographisch sichtbaren Ausdruck jener oben erwéhnten
Prasenz des Jacobuspilgers auf allen Pilgerstralen findet man im Kreuz-
gang der Abtei Santo Domingo de Silos (Burgos) in einem Relief an der
Nordseite des Nordwestpfeilers, das um 1100 anzusetzen ist’”” Das Pfeiler-
relief zeigt Christus und zwei Jiinger auf dem Gang nach Emmaus (Lk 24,
13-32). Christus zeichnet sich durch Kreuznimbus und eine Kappe aus, in
der Linken tragt er einen Reisestab und iiber seiner Schulter eine Reise- oder
Pilgertasche, deren Riemen mit kleinen Muscheln verziert sind und die im
oberen Drittel in der Mitte eine grofie Jacobus-Muschel aufweist. (Abb.
26). Diese Szene aus dem Leben Jesu geht auf spanische Elfenbeintéfelchen
des 10./11 Jahrhunderts zuriick, die durch das Medium der Reliefskulptur
monumentalisiert wurden’® (Abb. 74). Wie sehr sich die peregrinatio ad li-
mina Beati Jacobi schon im hochmittelalterlichen Frommigkeitsleben des
Okzidents durchgesetzt hatte und exemplarisch fiir den Pilger stand, zeigt
die Szene des Jiingsten Gerichts in der burgundischen Portalanlage von St.
Lazare von Autun’ Im Sturz des Tympanons des Hagptportals, zwischen
1130 und 1145, das ein »Gislebertus. .fecit«, erscheinen im Zusammen-
hang des Weltgerichtsverlaufs zwei Pilger, der eine mit dem Zeichen der
Muschel auf der Tasche, der andere als Jerusalem-Pilger mit dem Kreuz?®
(Abb. 111).

In der Folgezeit erweist die Ikonographie den Pilgern verstiarkt Reverenz
und holt sie von der Einsamkeit des Weges in kleine Kapellen, Dorfkirchen
und Kathedralen. Gegen 1216 werden Pilger in ein Glasfenster der Kathe-
drale von Chartres eingefiigt®! In der Friedhofskapelle von Tavant, das auf
dem Weg von Tour nach Poitiers liegt, befindet sich ein Fresko aus der er-
sten Halfte des 12. Jahrhunderts, das einen Pilger mit Stab, Hut und Tasche
sowie einem grofen Palmenzweig in der Hand abbildet’? Mit Pilgerstab,
-tasche und -hut drangt sich eine Gruppe anonymer Pilger um ein Kapitell
des romanischen Kreuzgangs der Kirche von Tudela®? Jacobus-Pilger er-
scheinen in der Felskirche St. Gervais von Les-Roches-1°‘Evéque (L.et C.-
Original im Musée des Monuments Francais, Paris)® Die harte Wirklich-

Abb. 110 Thronender hl. Jakobus im Paradies der Kathedrale von Orense,
Spanien, 12. Jh.



Abb. 111 Detail des Jiingsten Gerichts mit Pilgern. Tympanon tiber dem
Hauptportal von St. Lazare in Autun, Frankreich, 1130/45

Abb. 112 Verteilung von Almosen an Pilger Ausschnitt aus dem Sarkophag
des Bischofs Martin Rodriguez (T 1242) in der Kathedrale von Ledn, Spanien

keit, die Schwierigkeit, das zum Existieren Notwendige im téglichen Le-
benskampf des armen Pilgers zu erringen, fiihrt ein am Grab des Bischofs
Martin Rodriguez (+ 1242) angebrachtes Relief in der Kathedrale von Ledn
vor Augen: Unter den zur Verteilung von Brot versammelten pauperi et pe-
regrini befinden sich drei Jacobus-Pilger®® (Abb. 112). Der Weg fiir die
lingst fillige Kontamination der Figur des Apostels Jacobus mit der Dar-
stellung des Pilgers, die als Ergebnis den Pilgerpatron bringt, war vorberei-
tet, der Vollzug iiberfillig. Die von auferhalb von Compostela herange-
brachten Anregungen bedurften einer Umsetzung. Unerwarteterweise voll-
zog sich diese nicht am eigentlichen Pilgerweg, wie sich ja iiberhaupt die
kiinstlerischen Einfliisse der peregrinatio nicht streng an den materiellen
Verlauf der Pilgerwege binden® Diese machen zwar die Interkommunika-
tion zwischen den groBen religiosen Zentren moglich und kanalisieren
Ideen und Moden; deren Triger aber sind die Pilger, die sich nicht immer
fest an eine festgelegte und unabénderliche Route halten, wie es auch die ar-
tifices itinerantes je nach Auftragslage nicht taten. Der erste Schritt zur As-
similation der allgemeinen Aposteldarstellung von Jacobus in Richtung pe-
regrinus wird, abgesehen von der wenig iiberzeugenden Présentation in
einem Kapitell des Kreuzgangs von Moissac®’, mit der Darstellung des Jaco-
bus Maior am Siidportal der im 12. Jahrhundert sehr bekannten Abtei San-
ta Marta de Tera (Zamora) gemacht®® Nach Gémez Moreno konnte die Ar-
beit in Abhingigkeit von dem Meister des Siidportals (Platerias) der
Jacobus-Basilika in Compostela stehen® Alle typischen Elemente, die spé-
ter den Pilgerpatron-Typus des Apostels ausmachen, sind bis auf wenige
Ausnahmen die Bekleidung ist noch zu priesterhaft und entspricht in kei-
ner Weise der Reisebekleidung der Pilger, der Hut fehlt in dieser Darstel-
lung schon vorgegeben: Die Pilgertasche mit der aufgesetzten Muschel, die
aufrechte Haltung, das birtige Gesicht eines Mannes mittleren Alters, der
lange Reisestab. Sehr verschieden davon ist die m.E. zweitélteste Darstel-
lung. In der von Alfons I. el Casto im 9. Jahrhundert in Oviedo zweistockig
erbauten Cdmara Santa, wo in einer Truhe aus dem zweiten Jahrzehnt des
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8. Jahrhunderts ein bedeutender Reliquienschatz®® aufbewahrt wird, der
neben dem Salvator-Bild Attraktion fiir zahlreiche Pilger ab dem 11 Jahr-
hundert war, befinden sich in dem von Alfons VI. restaurierten Vorraum
sechs Saulenpaare, die jeweils zwei Apostel darstellen® Es gibt Zweifel
iiber die zeitliche Einordnung der Figuren, aber als ferminus ante quem
kann aus verschiedenen Griinden das letzte Viertel des 12. Jahrhunderts an-
genommen werden®> Jacobus, der zusammen mit Johannes dargestellt
wird, bietet eine idealisiertere Représentation als in Tera. Deutlich zu sehen
sind die Reisetasche mit der aufgesetzten Muschel, die Schriftenrolle, die
ihn als Apostel charakterisiert, und seine Bekleidung mit einer Tunika. Rét-
sel hingegen bieten der Kreuzstab mit Wimpel®, den der Apostel in der
Hand hilt, und die Schlange zu FiiBen® Ob es sich hier um eine von seiten
der Auftraggeber angebrachte »Prioritédt« des Salvators handelt, was auf-
grund einer gewissen Rivalitét zwischen den Pilgerzielen Oviedo und Com-
postela durchaus moglich gewesen sein konnte, oder auf rudimentére
Kenntnisse der Ekklesia-Typologie® zuriickzufiihren ist, ob das Labarum®
oder Tropaion®” hier eine gewisse Rolle spielen konnte, entzieht sich meiner
Beurteilung: Ungewohnlich ist hier der Kreuzstab mit Fahnchen, der die
Schlange als Symbol des Bosen vernichtet, auf jeden Fall.

Bevor wir allerdings innerhalb der klassischen Kontamination des Apo-
stels Jacobus mit dem Jacobus-Pilger fortschreiten, mochte ich noch in
Form einzelner Beispiele auf einige ikonographische Darstellungen hinwei-
sen, die diesen Schritt nicht konsequent durchgefiihrt haben. Als Statue mit
der Muschel am Mantel wird Jacobus in der Domvorhalle in Paderborn um
1250 dargestellt>® Mit Stab ist er im romanischen Fragment eines Altarauf-
satzes in St.-Benoit-sur-Loire zu sehen® Archaisch in seiner Statik und sei-
nem Aussehen wirkt der aus Granit gefertigte und polychromierte Jacobus,
der, wie Filgeira Valverde!®® meint, aus der Jacobus-Kirche von Burgo
(Pontevedra)!®! kommt. Das Vorbild dieser wenig kiinstlerischen Devo-
tionalkopie ist bekannt: der sitzende Jacobus an der Mittelsédule des Haupt-
portals der Kathedrale von Compostela!®> Die einzige ikonographische
Neuerung sind die Muscheln auf dem Stab in Tauform und beiderseits der
Schultern. Die Figur befindet sich heute im Museo de Arte in Barcelona!®
Der Spitromanik gehort die édlteste Jacobusskulptur mit Muscheln und
Stab an, die Frankreich vorzuweisen hat'®* Sie steht noch im Glockenturm
einer verfallenen Kirche in Mimizan!%, einer von dem Kloster Saint-Sever
gegriindeten salvitat'®, die an einer schon im Codex Calixtinus erwéhnten
Kiistenroute fiir Pilger lag, diein Soulac begann. Andere Darstellungen zei-
gen den Apostel Jacobus Maior zwar mit Pilgerinsignien, bilden aber inso-
fern Mischtypen, als sie die eine oder andere Eigenheit und Abweichung
vom Grundtypus aufweisen, die fiir die hier behandelte Problematik ohne
Bedeutung sind. So bei den Darstellungen im romanischen Relief des West-
portals von San Salvador von Leyre!?’, des von Cluny betreuten Klosters
am FuB der Pyrenien, bei einer Statue der berithmten Abtei Grande-Sauve
aus dem Jahr 123119, einem Glasgemélde des sitzenden Pilgerpatrons zwi-
schen zwei vertikalen Muschelreihen aus der Schlokapelle Saint-Jacques
von Rouen um 1260 (heute: Museum v Cluny, Paris)!® oder den beiden
vergoldeten Reliquienstatuen des 13. Jahrhunderts aus Burgos (Didzesan-
museum)!!® und Santiago de Compostela (Kathedralschatz)!!!, ebenso bei
der Darstellung von Jacobus mit Stab im Gewénde des Siidwestturms der
Kathedrale von Reims (1211 bis 1300)!!? und an Saint Seurin in Bordeaux
(1175 bis 14. Jahrhundert)!'3 Je eine Muschel auf der Reisetasche wie auch
auf der hohen Kappe sind an der Steinfigur des Jacobus angebracht, der zu-
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sammen mit dem hl. Petrus in der Ausgestaltung des Nordportals der
Kathedrale von Leén (1255—1303) zu sehen ist.!'# In der rechten Hand hélt
der Pilgerheilige einen Reisestab, in der linken ein Buch. In der Darstellung
der Bekleidung (hohe Kappe, lange geknopfte Soutane) konnte nach Vés-
quez de Parga der Kiinstler von der zeitgendssischen jiidischen Ausstattung
beeinfluBt worden sein!!s

Auch aus Deutschland ist uns eine schone Bildhauerarbeit des 13. Jahr-
hunderts aus Wasserburg am Inn bekannt, die bereits alle Voraussetzungen
des Jacobus-Pilgertypus erfullt: Hut, Stab und muschelbesetzte Tasche!!®

Eine englische Stickerei (Ende 13. Jahrhundert), der Umhang von Syon,
zeigt einen Jacobus, der, mit Priesterkleidung angetan, in der rechten Hand
ein Buch hat und in der linken einen diinnen Stab und die Riemen der ver-
goldeten Pilgertasche mit aufgesetzter Muschel hélt, wobei letztere das
Aussehen eines Weihrauchbehdlters hat!!’

Hagiographische und liturgische Transformationen

Die der Kultpropagierung dienlichen hagiographischen und liturgischen
Texte fanden ebenfalls ihren Niederschlag in der Jacobus-Ikonographie des
Hochmittelalters. Weiter oben wurde schon auf die Szene der passio Jacobi
verwiesen, in der Jacobus dem Zauberer Hermogenes seinen Stab als Ab-
wehr gegen Damonen zur Verfiigung stellt'!, auf den sich der thronende
Jacobus des Pdrtico de la Gloria stiitzt. Eine mir nur aus dem deutsch-
sprachigen Raum bekannte Darstellung, die der Kronung zweier Pilger
durch Jacobus,ist in ihrem Ursprung noch nicht geklart. Im Pilgerbericht
des Ritters Arnold von Harff, der sich 1499 in Compostela aufhélt, weist
der Rheinldnder auf das groBe holzerne Standbild des Apostels Jacobus
hin, das eine silberne Krone trug''® Die peregrini teutoni stiegen hinter dem
Altar zu dem Bilde hoch und setzten sich die Krone auf, was ihnen den Spott
der Einheimischen einbrachte!?® Ein etwas spiterer Bericht von Erich
Lassota aus Steblau erwéhnt fiir 1581 gar eine grof3e goldene Krone, die in
seinen Aufzeichnungen ganz im Gegensatz zu denen des Arnold von Harff
die Pilger dem Apostelstandbild aufsetzten'?! Es konnte sich hier um die
Krone gehandelt haben, die der Magister William Wey aus Eton in England
in seinem Reisebericht schon 1456 erwahnt'?> Nach dessen Ausfithrungen
hat Enrique IV (1454—1474) von Kastilien und Ledn bei der Einnahme von
Malaga (ebenfalls 1456) die Krone des dort gefangen genommenen Saraze-
nenkonigs als Zeichen des Sieges der Basilika des hl. Jacobusin Compostela
geschenkt!??> Um diese Krone kann es sich bei der romanisch-gotischen
Darstellung des hl. Jacobus, der stark ritualisiert die Kronung zweier vor
ihm kniender Pilger aus dem letzten Drittel des 13. Jahrhunderts vornimmt,
nicht handeln. Nach Heribert Meurer konnte die Sandsteinfigur
aus einer kurz vor Villingen liegenden Jacobus-Kapelle stammen und als
provinzieller Ausldufer der StraBburger Schule von einem einheimischen
Steinmetz gearbeitet worden sein'?* (Abb. 113). U Lewald erwdhnt noch
weitere »Pilgerkronungen« und belegt anhand der noch romanischen
Wandmalereien iiber einer Sdule der Linzer Martinskirche (1206—14), der
wenig spiteren Malereien von Allmerbach (Kr Altenkirchen), Oberbreisig
und Niedermending eine weitere Verbreitung des auf Deutschland be-
schriankten ikonographischen Typus der Pilgerkrénung durch den Apostel
Jacobus!'?S Selbst aus Molln in Schleswig-Holstein sind noch Wandmale-
reien mit Einbeziehung dieses Themas bekannt (um 1300) 126 In einem Kir-
chenfenster der aus dem 12./13. Jahrhundert stammenden alten Benedikti-



Abb. 113 Der hl. Jakobus kront die Pilger. Villingen?, letztes Drittel 13. Jh.
Villingen, Stadtmuseum

nerabtei Neuweiler (Bas-Rhin), das im Badischen Landesmuseum in Karls-
ruhe aufbewahrt wird, krént Jacobus einen Pilger und eine Pilgerin!?’
Aus der zweiten Hélfte des 13. Jahrhunderts (1263—1272?) liegt uns nun
unter der Bezeichnung Constitutiones de la iglesia de Santiago'® ein Regel-
werk vor, das die Beziehungen zwischen den mit der Beaufsichtigung der
Opferkésten der Kirchenfabrik einerseits und des Hauptaltars des Hochal-
tars der Jacobus-Basilika andererseits beauftragten Personals regelt. Es
gibt Auskunft iiber den Empfang der Pilger wihrend der Morgenmesse
ihres ersten Aufenthaltstages und der Darbringung der Opfergaben und
Oblationen'?® Alle Nationen mit Ausnahme der Deutschen werden in ihrer
Landessprache begriifit und von Geistlichen zum Opfergang und Gebet
aufgefordert. Nur die feutonici machten eine Ausnahme: Sie muf3ten erst
einer Krone huldigen. Wenn diese Krone sich am Hauptaltar befand, wur-
den die Deutschen zuerst zur Abgabe von Opfergaben vor diese gefiihrt,
dann vor das Kreuz, das sich vor der Krone befand, danach zur Kette, die
noch Rozmital'*®  allerdings mit einem anderen Verwendungszweck
gesehen haben will. Urspriinglich soll die Kette zur Befestigung einer axt-
oder sicheldhnlichen Schlagwaffe gedient haben, mit der Jacobus enthaup-
tet worden sein soll'3' Jetzt erst wurden die Deutschen zum Opferkasten
fir die Kirchenfabrik geleitet. Sollte sich die Krone in der Schatzkammer
befinden, fiithrte man die deutschsprachigen Pilger erst dorthin, dann zu
den Opferstocken fiir die Kirchenfabrik und zuletzt zum Hauptaltar!32
Der Sinn dieser ungewohnlichen Zeremonie liegt, wie gesagt, im dunkeln,
konnte aber meines Erachtens in Zusammenhang mit dem Investiturstreit
stehen, derart, dafl nur Gott oder seine Vermittler sowohl geistliche (Spiri-
tualien) als auch weltliche (Temporalien) Gnaden und Amter gleichzeitig
verleihen konnen; beides ausgedriickt in der Krone als Zeichen des himmli-
chen Jerusalems und der weltlichen Macht. Und es waren gerade die deut-
schen Konige, die diesen Konflikt austrugen!

Die Interzessorentétigkeit von Jacobus findet in Spanien in dem hier be-
handelten Zeitraum nur ein einziges ikonographisches Beispiel. In einer
Darstellung aus dem 13. Jahrhundert im Kreuzgang der Kathedrale von
Ledn wirkt in der Gerichtsszene Jacobus anstelle von Johannes mit und
kniet neben Maria vor Christus!33

Das ikonographische Werden eines bestimmten Typus, der bis zu seiner
Endausformung verschiedensten EinfliiBen von allen Seiten ausgesetzt ist,
fiithrt zu einem Ringen aller gestaltenden Kréfte und ihrer Zeichen, wie Mar-
tyrium, Uberhohung der Bedeutung des Heiligen, Hinweis auf dessen Inter-
zessorentétigkeit, Pilgergewand als indumentum des homo viator, Muschel
als inter signa des Kultzentrums, usw Von Fall zu Fall setzten sich die ver-
schiedenen Einfliisse durch und variieren den ikonographisch festgelegten
Endtypus.

Zwei Darstellungen des hl. Jacobus, ebenfalls aus dem deutschsprachi-
gen Raum, haben ihren Ursprung in den grof3en européischen Massenbewe-
gungen des Hochmittelalters, der peregrinatio ad Sanctum Jacobum, und
lassen sich auf zwei Ursachen zuriickfiihren, die miteinander verbunden
sind: die Ausriistung mit Stab und Tasche und deren Segnung. F Garris-
son hebt in seinem ausfiihrlichen und materialreichen Artikel iiber die Pil-
ger und ihren juristischen Stand besonders die beiden Ausriistungsgegen-
stdnde des Pilgers hervor, die ihn seiner Meinung nach schon seit merowin-
gischen Zeiten als Pilger ausweisen und die auch bald von der Liturgie der
Amtskirche als signa peregrinationis gesehen und in feierlicher Weihe aus-
gezeichnet werden!** Im Missale von Vich aus dem Jahr 1083 ist eine
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spezielle Missa pro fratribus in via dirigendis aufgenommen'?> Die gleiche
Messe ist auch in den Ceremonialen von Roda!3¢ und Lérida!®’ ebenfalls im
11 Jahrhundert unter Ordo de his qui pergere proficiscuntur ad limina apo-
stolorum vel in aliqua regione suffragia apostolorum vel aliorum sancto-
rum pro Dei amore apetere cupiunt enthalten. Ein Sakramentarium vom
Anfang des 11 Jahrhunderts der Kathedrale von Laon!3 kennt den Pilger-
segen ebenso wie ein Miinchener Ceremonialbuch!?®

Die Masse der Pilger des Hochmittelalters bediente sich fast zwangslaufig
einiger Kollektoren oder Sammelstellen, von denen aus sie sich in Gesell-
schaft dort angetroffener Gleichgesinnter auf ihren beschwerlichen Weg,
den sie oft genug nicht vollenden konnten, machte. Die Pilger wurden in
einer feierlichen Messe, in der ebenfalls der Pilgersegen und die Gebete pro
Sfratribus in via dirigendis und pro redeuntis de itinere ausgesprochen wur-
den, verabschiedet!4® Zwei Darstellungen aus dem 13. Jahrhundert legen
Zeugnis ab fiir die Wichtigkeit des benedictio perarum et baculorum fiir den
Pilger des Mittelalters, der in der harten und schmutzigen Wirklichkeit der
Pilgerwege die tiefere Bedeutung seines Glaubens suchte. 1260 wurde
der frithgotische Bau des Heiligen Grabes der Mauritiuskapelle des Miin-
sters U.L.F in dem an wichtigen Altstralen gelegenen Konstanz erstellt
und reichlich mit Skulpturen versehen!4!

Unter den zwolf Aposteln zwischen den Ziergiebeln steht die polychro-
mierte Steinfigur des Jacobus Maior, der in seinem rechten Arm ein Biindel
von Pilgerstdben hélt'¥? Von dem Figurenzyklus des »GroBen Weltge-
richts«, der zwischen 1260 und 1280 als Hochrelief gefertigt wurde'** und
dessen urspriinglicher Standort wohl der Lettner der gotischen Augustiner-
kirche in Mainz gewesen sein diirfte'*, stammt die steinerne Darstellung
des Jacobus Maior mit mehreren Pilgerstaben in der rechten und gut einem
halben Dutzend mit Muscheln besetzter Taschen in der linken Hand. Heute
hat sie ihren Standort im Dommuseum Mainz'4* (Abb. 114).

Jacobus strenuissimus miles

Wurde einerseits der Typus des Jacobus peregrinus in seiner ikonographi-
schen Ausbildung von auf3en an Compostela herangebracht, so ging ande-
rerseits die Darstellung des hl. Jacobus als matamoros (Maurentéter) und
strenuissimus miles von Compostela selbst aus. Beide ikonographischen Fi-
guren haben durchaus ihre Entsprechung in den zwei Dimensionen, die der
Jacobus-Kult von Anfang an hatte: eine franzosisch-europaische, die den
Pilger zur hdufigsten Erscheinung im Straen- und Wegenetz des christli-
chen Abendlands machte, und eine spanische, die progressiv mit der Recon-
quista fortschritt, bis sich der Jacobus-Kult in einen echten Nationalkult
verwandelte.!*® Der hl. Jacobus als Schlachtenhelfer ist seit dem 12. Jahr-
hundert fester Bestandteil der Traditionen des Jacobus-Kultes.'4” Das Ein-
greifen des Apostels auf dem Schlachtfeld wird zum ersten Mal von der Hi-
storia Silense erwihnt,'* einer Chronik, die etwa im zweiten Jahrzehnt des
12. Jahrhunderts abgefafit wurde. Im fortgeschrittenen 12. Jahrhundert
greift dann das privilegium votorum,'* das dem Domkapitel in Composte-
la betrédchtliche Vergiinstigungen und Einkiinfte sichern sollte, das Thema
wieder auf und fiihrt dieses Privilegium auf das personliche Eingreifen des

Abb. 114 HI. Jakobus. Vermutlich aus der Augustinerkirche in Mainz,
1260/80. Mainz, Diozesanmuseum



hl. Jacobus in der legendéren Schlacht von Clavijo im Jahr 844 zuriick.!5°
Im Vorgriff auf die literarische Fixierung des Jacobus matamoros oder mi-
les Christiin der oben erwahnten Chronik erfolgte die ikonographische Le-
gitimation der Forderungen der Kirche von Compostela bereits um die
Wendedes 11./12. Jahrhunderts in der Jacobus-Basilika selbst. Im romani-
schen Tympanon aus der Zeit gegen Endedes 11 Jahrhunderts unter Archi-
volten des 12. Jahrhunderts des Stidteils des Querschiffes wird Jacobus als
siegreicher Ritter dargestellt.!>! Er wendet sich frontal dem Betrachter zu
und halt in der rechten Hand eine geziickte Klinge. Die linke Hand umfaft
einen Kreuzstab mit Banderole, die die Inschrift SCS IACOBUS APLUS
XPI (Sanctus lacobus Apostolus Christi) vorweist. Zu seiner Linken und
Rechten erinnern weibliche Figuren an den sogenannten Tribut der cien
doncellas, den der hagiographischen Uberlieferung nach die christliche Be-
volkerung der von den Mauren besetzten Landesteile Spaniens jéhrlich ab-
zufiihren hatte.'5? Vielleicht besteht hier ein Zusammenhang mit der Figur
des Anfiihrers der himmlischen Heerscharen,!*3 der in den Miniaturen der
verschiedenen Ausgaben des Kommentars zur Apokalypse nach Johannes
des Beatus von Liébana'>* hiufig als géttlicher Reiter mit weiBem Pferd ab-
gebildet wurde. Die Kommentare erfuhren gerade im Mittelalter eine grof3e
Verbreitung innerhalb der leonesischen und kastilischen Kl6ster '35 Das Er-
staunliche dieser ikonographischen Jacobus-Variante ist, da} die Anregun-
gen zu diesem Typus, der noch dazu von Compostela selbst ausging und in
seiner legendenhaften Ausbildung dem Geschmack des zweiten Feudalzeit-
alters, wie Marc Bloch!*® die hier behandelte Epoche nennt, entsprochen
haben muf3, so wenig Widerhall im Okzident und besonders in Galicien und
Spanien gefunden hat, zumal sich in anderen Regionen Reiterheilige wohl
ausbildeten und durchaus eine nationale Komponente hétte bilden kénnen.
Mir liegt aus dem hier behandelten Zeitraum nur das duBerst zweifelhafte
Reiterrelief des Tympanons des Fassadenportals der Jacobus-Kirche von
La Coruifia (12./13. Jahrhundert)'’” vor Genauso gut kénnte aber diese
Ritterfigur dem allgemeinen Typus des siegreichen Ritters (oft mit der Ge-
stalt eines Besiegten oder einer Frau zu Fiilen) zugeordnet werden.!*8 Die-
ser Typus, der nach Le Roux neunmal in der Kathedralskulptur der iberi-
schen Halbinsel vorkommt, weist seltsamerweise seine groBte Verbrei-
tungsdichte entlang der via turonensis im Westen Frankreichs auf.!>® Frii-
here Forschungen nahmen als Prototyp fiir diese Darstellung die Reiter-
figur des Marc Aurel an, die sich ehemals vor dem Lateran befand (heute:
Kapitol)!®* und die von Rompilgern fiir die Darstellung Konstantins des
Grofen gehalten wurde. Wenn man sich die damalige Situation der Skulp-
teure und Kiinstler vor Augen hélt und daran denkt, daB3 in dieser Zeit we-
der Muster- noch Vorlagebiicher vorhanden waren, daf3 diese Zeit generell
bildarm war, so kann man begreifen, daB die einzigen Vorlagen, die fast
ausschlieBlich romischer Provenienz waren und von Elfenbeinarbeiten,
Sarkophagreliefs, Kameen bis hin zu Miinzen reichten, oft verarbeitet und
umgesetzt wurden.!6!

Das beste Beispiel fiir den dominierenden Einfluf3 spitantiker Kunst ist

Anmerkungen

1 Fiir den hier behandelten Zeitraum vgl. u.a. die Arbeiten von Kingsley Porter
Romanesque Sculpture of the Pilgrimage Roads, 1 Text- und 9 Tafelbde., Bo-
ston 1923, spez. die Bde. 4 (Aquitaine) u. 6 (Castile-Asturias-Galicia); E. Male,

ihre Integrierung innerhalb priromanischer und romanischer Kunstwerke.
Beispiele dafiir gibt es jedenfalls zur Geniige.'®? So waren auch Reiterdar-
stellungen in siegreicher Attitude nicht uniiblich zur Zeit der rémischen Mi-
litdrmonarchie. Da diese zudem, wie vorher schon angedeutet, der mentali-
réder Feudalgesellschaften entsprachen, war ihre kiinstlerische Verwertung
und Umsetzung v.a. in der Romanik gesichert. Der Typus des siegreichen
Ritters, der in der Ikonographie nur allzu leicht mit Jacobus miles Christi
verwechselt wird, wurde vom Anthroponym her mit Konstantin assoziiert,
als Einfiihrer des Christentums in das Rémische Reich und Unterwerfer des
Heidentums.!'6* Le Roux hat auch anhand einer seriellen Auswertung ver-
schiedenster Quellen, die Namenslisten enthielten, feststellen konnen, daf
zumindest in einer nicht unbetrachtlichen Anzahl von Fillen die auffillige
Héufung romanischer Konstantin- oder Ritterdarstellungen in der oben er-
wahnten westfranzosischen Region auf die Namensgleichheit mit feudalen
Stiftern zuriickgeht.!%* In diesem Kontext stehen auch die romanischen Rei-
terdarstellungen des Reliefs im Tympanon der Kirche von Betanzos (La
Cornuiia)!%, von Carrién de los Corodes!®, vom Mor, von San Marcos in
Ledn!'®’, von Lérida!®® und Armentiain Alava!®?, usw Es scheint fast unbe-
greiflich, daf3 die Figur des hl. Jacobus matamoros im Hochmittelalter kei-
ne Durchschlagskraft besaf3. Erst mit der zunehmenden Bedrohung!” v.a.
der christlichen Staaten Siidost- und Osteuropas durch das muslimische
Grofireich der Osmanen gedachte man wieder des Jacobus strenuissimus
miles und seiner ikonographischen Darstellung, die rasch européische Di-
mension annahm und vielerorts ins ikonographische Programm genommen
wurde. Dazu nur zwei Beispiele: Martin Schongauers nicht unumstrittener
Kupferstich aus dem 15. Jahrhundert!”! und die Darstellung in der Kirche
N. D. von Vaux (Chélons-sur-Marne).!7?

Die Synthese: Jacobus peregrinus, Patron der Pilger

Nach der Zeit der vielfaltigen ikonographischen Ausbildung der Figur des
Apostels Maior, in der sich Anregungen verschiedenster Art von dem Kult-
zentrum oder von auflen her niederschlugen, beherrschte ab dem 13. Jahr-
hundert die Darstellung des Jacobus peregrinus den europidischen Sakral-
raum. Alle iibrigen Darstellungen, ausgenommen die Figur des Maurento-
ters, des Kdmpfers gegen die Unglédubigen, verblassen, erhalten nicht genug
Forderung und treten zugunsten der groBen peregrinatio ad limina Beati Ja-
cobi in den Hintergrund zuriick. Die Grundlagen fiir diese Entwicklung
werden im 11./12. Jahrhundert gelegt, in der Zeit der geistigen Wende und
spirituellen Reform, die auch durch die Ausformung individueller Attribu-
te der Heiligen v.a. in der Kathedralplastik des christlichen Abendlandes
fiir die mittelalterliche Frommigkeit von entscheidender Bedeutung war

Von dort aus fand der groBe Patron der Pilger durch Kongregationen und
Bruderschaften Zugang zur Privatfrommigkeit und diente als Vorbild zur
ikonographischen Charakterisierung anderer Pilgerheiliger wie Coloman,
Rochus, Sebaldus u.a.

L Art religieux du XIII¢ siecle en France, Paris 1925%; Male, L Art religieux de
la fin du Moyen Age en France, Paris 19253 L. Vdzquez de Parga, /J.M.2
Lacarra/ J Uria Riu, Las peregrinaciones a Santiago de Compostela, 3 Bde.,

259



Madrid 1948/49, spez. Bd. 1, 541-73; Vdzquez de Parga, Algunos aspectos de
la influencia de la peregrinacion compostelana en la iconografia artistica, in:
Compostellanum 10, 1965, 449-463; L. Méiz Eleizegui, La devocidn al Apostol
Santiago en Esparia y el arte jacobeo hispdnico, Madrid 1953; die von J Guerra
Campos erwihnten Beitrége (Bibliografia, 1950-1969; Veinte arios de Estudios
Jacobeos, in: Compostellanum 16; 1971, 700-3); ferner S. Kimpel, Art. Jako-
bus der Altere, in: Lexikon der christlichen Ikonographie, 8 Bde. Freiburg
1968/76, hier Bd. 7 23-39; P.-A. Sigal, M. Durliat, H. Le Roux, S.Moralejo
Alvarez, R. de La Coste Messeli¢re (alle in der Nr 20 von les dossiers de
I’archéologie, 1977); u. R. Plotz, Jacobus Maior als ikonographisches Thema
im kleinen Andachtsbild, in: Ausstellungskatalog Das Kleine Andachtsbild,
Museen Vreden, Kevelaer Bocholt, Straelen 1982; Plotz,  Santiago-
peregrinatio und Jacobus-Kult mit besonderer Beriicksichtigung des deutschen
Frankenlandes, in: Spanische Forschungen der Goerresgesellschaft, Reihe I,
Bd. 31 Miinster 1984, im Druck, Kap. II j. Fiir die neuere Zeit: R. de La Coste
Messeliere/C. Prieur Sous le signe de la Coquille, chemins de Saint-Jacques et
pelerins, in: Ausstellungskatalog Chateau-Thierry, Paris 1983. Auf Grund der
Fiille des Materials kann in der hier vorliegenden Arbeit keine umfassende In-
ventur aller Jakobus-Darstellungen des Hochmittelalters gegeben werden. Ich
beschrinke mich darauf, einen generellen Uberblick iiber die Jacobus-
Ikonographie des westlichen Kontinentaleuropas zu geben.
2 Zur begrifflichen Unterscheidung von peregrinatio und Wallfahrt vgl. die Un-
tersuchungen von H. Diinninger Processio peregrinationis, Volkskundliche
Untersuchungen zu einer Geschichte des Wallfahrtswesens im Gebiet der heuti-
gen Diozese Wiirzburg, in: Wiirzburger Di6zesangeschichtsbldtter 23/24,
1961/62, 53-176, 52-188; W Briickner, Zur Phidnomenologie und Nomenkla-
tur des Wallfahrtswesens, in: Volkskultur und Geschichte, FS. J Diinninger
Berlin 1970, 384-424, Spez. 417- Briickner Art. Pilger Pilgerschaft, Lexikon
der christlichen Ikonographie (cit. 1) Bd. 3, 439-42.
Uber die Uberspriinge der Jacobus-peregrinatio vgl. u.a. die Gesamtdarstel-
lung von Vazquez de Parga, Lacarra, Uriu Riu (cit. 1); J Guerra Campos, No-
tas criticas sobre el culto sepulcral a Santiago en Compostela, in: Ciencia Tomi-
sta 88/279 u. 280, 1961, O. Engels, Die Anfiinge des spanischen Jacobusgrabes
in kirchenpolitischer Sicht, in: Romische Quartalschrift fiir christliche Alter-
tumskunde und Kirchengeschichte 75, 1980, 146-70; J van Herwaarden, The
Origins of the Cult of St. James of Compostela, in: Journal of Medieval History
6, 1980, 1-35; K. Herbers, Der Jacobuskult des 12. Jahrhunderts und der »Li-
ber Sancti Jacobi«, Studien iiber das Verhdltnis zwischen Religion und Gesell-
schaft im Hohen Mittelalter, Wiesbaden 1983, im Druck (= Historische For-
schungen 7); R. Plétz, Der Apostel Jacobus in Spanien bis zum 9. Jahrhundert,
in: Spanische Forschungen der Goerresgesellschaft, Reihe I, Bd. 30, 1982,
19-145. In den letzten beiden Arbeiten wird auch ein Uberblick iiber die neuere
Literatur gegeben.
4 Vgl. dazuJ Yarza Luaces, Camino de creatividad artistica, in: historia 16, Jg.
1, Juni 1976, 92-97 ferner die Bibliographie, die M. Durliat, Le »camino fran-
ces« et la sculpture romain, in: les dossiers de I’archéologie 20, 1977 72, gibt; u.
die Vortrige des Symposions »La peregrinacion y el arte romdnico« v 24.-26.
Mai 1982 in Compostela von: S. Moralejo Alvarez (Artistas, patronos y publico
en el Camino de Santiago), I W Williams (La architectura del Camino de San-
tiago), J Yarza Luaces (La peregrinacion a Santiago y la pintura y la miniatura
romdnica), u. J.M2 Azcarate Ristori (El programa iconogrdfico del Camino de
Santiago en Espania). Alle Artikel im Druck.
K. Bosl, Europa im Mittelalter Bayreuth 19782, 184-92.
Vgl. R. Plétz, Strukturwandel der peregrinatio im Hochmittelalter, in:
Rheinisch-Westfilische Zeitschrift fiir Volkskunde 26/27 1981/82, 129-51 u.
J Le Goff, Das Hochmittelalter in: Fischer Weltgeschichte 11 Frankfurt a.
Main 1965, 9ff.; ferner R. Plotz, La peregrinatio como fenémeno alto-
medieval, in: Symposion La peregrinacion y el arte romanico (cit. 4), im Druck.
7 Besonders die von Cluny getragene Reform wirkte sich in Spanien aus. Vgl. da-
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28
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zu P Segl, Kénigtum und Klosterreform in Spanien, Untersuchungen tiber die
Cluniacenserkloster in Kastilien-Ledn vom Beginn des 11 bis zur Mitte des 12.
Jahrhunderts, Kallmiinz 1974; A. Brackmann, Zur politischen Bedeutung der
cluniazensischen Bewegung, Darmstadt 1958; J Mattoso, Le monachisme
iberique et Cluny, Lowen 1968; u. R. Pl6tz, Santiago-peregrinatio, (cit. 1) Kap.
I,3b.

Vgl. G. Zimmermann, Patrozinienwahl und Frommigkeitswandel im Mittelal-
ter, dargestellt an Beispielen aus dem alten Bistum Wiirzburg, in: Wiirzburger
Di6zesangeschichtsblatter 20, 1958 u. 21, 1959, hier spez. 6.

Vgl. R. Plotz, Peregrini-Palmieri-Romei, Untersuchungen zum Pilgerbegriff
der Zeit Dantes, in: Jahrbuch fiir Volkskunde NF 2, 1979, 103-34, spez. 109-13;
B. Kétting, Peregrinatio religiosa. Wallfahrt und Pilgerwesen in Antike und al-
ter Kirche, Miinster 1960; u. P A. Sigal, Les marcheurs de Dieu. Pelerinages er
pelerins au Moyen Age, Paris 1974, 5-9.

Vgl. E.-R. Labande, Pélerinages et pelerins dans I’Europe des X1 et X1I¢ siecles.
Pélerins et chemins de Saint-Jacques en France et en Europe du dixieme siecle a
nos jours, Paris 1965, 13; u. Plotz (cit. 9) 130f.
Diinninger (cit. 2) 1 64.
Vgl. Yarza Luaces, Camino de creatividad (cit. 4) 92; E.-R. Labande, Les rou-
tes du pelerinage vers Saint-Jacques, in: Les dossiers de I’archéologie 20, 1977
36-49; u. R. de La Coste Messeliere, Le chemin de I’unité européen, in: Dieu est
Amour 45, 1982, 11-14, ein unter Mitwirkung v J Warcollier erstelltes Sonder-
heft »Saint Jacques de Compostelle«.
Vgl. Yarza Luaces (cit. 12) 92.
Vgl. Le Goff (cit. 6); Bosl (cit. 5); u. Plotz, Strukturwandel (cit. 6), spez. 131ff.
Vgl. den Sammelbd. Cluny, Beitrdge zu Gestalt und Wirkung der Cluniazensi-
schen Reform, hg. v H. Richter Darmstadt 1975 (= Wege der Forschung 241),
u. K. Hallinger Gorze-Kluny, 2 Bde., Rom 1950/51

Vgl. dazu die verschiedenen Arbeiten von C. Sanchez-Albornoz, v.a. sein drei-
béandiges Werk Origenes de la Nacidn Espariola. Estudios criticos sobre la Hi-
storia del Reino de Asturias, Oviedo 1972/75; Sanchez-Albornoz, El islam de
Esparia y el Occidente, Colleccion Austral 1560, Madrid 19742,

Vgl. Yarza Luaces, Camino (cit. 4) 92.

(cit. 17); u. H. J Hiiffner Die spanische Jacobusverehrung in ihren Ausstrah-
lungen nach Deutschland, in: Historisches J ahrbuch 74, 1955, 125; u. A. Ca-
stro, La realidad histdrica de Espania, Mexiko D. F 19735 Cap. 10.

Vgl. H. Focillon, Art d’Occident. Le Moyen Age romane et gothique, Paris
19472, 61f., u. spez. M. Durliat, Pélerinage et architecture romane, in: Les dos-
siers de ’archéologie 20, 1977 22-35, mit Bibl. auf 35.

Yarza Luaces, Camino (cit. 4) 93f., Durliat (cit. 4) 70-72.

Yarza Luaces, Camino (cit. 4) 95.

Yarza Luaces, Camino (cit. 4) 94.

Vgl. Plotz (cit. 9) 149.

P16tz (cit. 9) 148; D. Harmening, Frinkische Mirakelbiicher in: Wiirzburger
Dio6zesangeschichtsblitter 28, 1966; u. P Assion, Die Mirakel der HI. Kathari-
na von Alexandrien, Diss. Heidelberg 1969.

Vgl. R. Menéndez Pidal, La chanson de Roland et la tradition épique des
Francs, Paris 1960; u. das vierbandige Werk von J Bedier Les légendes épi-
ques, Recherches sur la formation des chanson de geste, Paris 19293

Vgl. Plotz, Strukturwandel (cit. 6) 139f.; u. N. Paulus, Geschichte des Ablasses
im Mittelalter 3 Bde., Paderborn 1922/23.

Vgl. Pl6tz, Strukturwandel (cit. 6) 142.

Vgl. S. Moralejo Alvarez, Saint Jacques de Compostelle. Les portails retrouvés
de la Cathedrale romane, in: Les dossiers de 1’archéologie 20, 1977 87-103,
spez. 103.

Vgl. J Braun, Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst, Stutt-
gart 1943, Neudruck ebd. 1964; u. L.Réau, Iconographie de l’art chrétien, Bd.
3/2, Paris 1958, 695.
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Bildliche Merkmale (Attribute) zur Kennzeichnung des individuellen Charak-
ters heiliger Personen gibt es erst seit dem 5. Jahrhundert: z.B. die Schliissel Pe-
tri am Apostelsarkophag in S. Apollinare in Classe in Ravenna aus der ersten
Halfte des 5. Jahrhunderts (H. Diitschke, Ravennatische Studien. Beitréige zur
Geschichte der spiten Antike, Leipzig 1909, Nr 80, Abb. 36a), und das Lamm
Gottes des hl. Johannes an der Maximianus-Kathedra in Ravenna aus der Mitte
des 6. Jahrhunderts (R. Volp/L. Kaute, Art. Attribute, in: Lexikon der christli-
chen Ikonographie (cit. 1) Bd. 1, 198). Generell entstehen im Westen die indivi-
duellen Attribute im Hohen Mittelalter Sie beziehen ihre Anregungen aus der
aus den Apokryphen legendér entstandenen Literatur und greifen meistens auf
die Werkzeuge des Martyriums zuriick.

F J Deichmann, Ravenna. Friihchristliche Bauten und Mosaiken von Raven-
na, Bd. 3, Baden Baden 1958, Tafel 236.

Ch. Rohault de Fleury, Les saints de la messe et leurs monuments, 10 Bde., Pa-
ris 1893/1900, hier Bd. 8, Tafel 1.

Z.B. im Malerhandbuch des Malermonchs Dionysios vom Berge Athos, Miin-
chen 1960, 133.

Vgl. Meyer Schapiro, 1904 -; Romanesque Art, His Selected Papers, hg. v G.
Braziller New York 1977 140, 142-6, Tafeln 7 u. 19.

Liber Sancti Jacobi, Codex Calixtinus, 1 Texto, Transcripcion de W M. White-
hill, Santiago de Compostela 1944, 50. Zum Liber vgl. Herbers (cit. 3).
Moralejo Alvarez (cit. 28) 100-3.

Im Friih- und Hochmittelalter versteht man darunter fast immer das Bildmotiv
des erh6ht thronenden Herrn, das auf Is 6, 1-4; Ez 1, 4-28; u. Apk 4, 2-9; zu-
riickgeht. Vgl. R. Berger Die Darstellung des thronenden Christus in der roma-
nischen Kirche des friihen Mittelalters, in: Miscelania filoldgica dedicada a
Mons. A. Griera, Barcelona 1960, 159-77; u. J M-2de Azcérate, La portada de
las Platerias y el programa iconogrdfico de la Catedral de Santiago, in: Archivo
Espafiol de Arte 35, 1963, 1-20.

Nach Ansicht von S. Moralejo Alavarez liegt hier keine Bezugnahme zu dem
auch in den I[lluminationen der Texte des Beatus so hédufig erscheinenden Tau-
Kreuz vor das ich fiir ein Trinitdtszeichen halte, eine Annahme, die sich mir zu-
néchst durch die gerade auf der iberischen Halbinsel ausgefochtenen Kampfe
des Adoptianismus (z.B. Elipandus von Toledo) aufdrangte. Vdzquez de Parga
duBert sich bei der Behandlung des Reisestabes nicht dazu (Peregrinaciones [cit.
1] Bd. 1, 566).

»Tunc dicit ei [hermogenes] iacobus: Accipe tibi baculum itineris mei, et cum eo
perges securus quocumgque uolueris«. Aus A. Lopez Ferreiro, Historia de la
Santa A. M. Iglesia de Santiago de Compostela, 11 Bde., S.d.C. 1898/1911,
hier Bd. 1, 395, der die Textstelle dem Santoral von Tuy entnahm; sie entspricht
der von Fabricius hg. passio im wesentlichen, vgl. P16tz (cit. 3) 58.

Vazquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 2, 400. Die erste Erwdhnung er-
folgt in dem Libro de la Hermandad de los Caballeros Cambeadores. Vgl. V de
Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Anm. 116.

Vgl. Moralejo Alvarez (cit. 28) 98-103.

Vgl. Anm. 55. Zu der Zypressensymbolik s. Art. Zypresse, in: Lexikon der
christlichen Ikonographie (cit. 1) Bd. 4, 591-4; u. D. Forstner Die Welt der
Symbole, Innsbruck-Wien-Miinchen 19672, 192f.

Vgl. Moralejo Alvarez (cit. 28) 103; u. R. Otero Tunez, Problemas de la cate-
dral romdnica de Santiago, in: Compostellanum 10, 1965, 605-24.

Nach Mt 17 1-8; Mk 9, 2-8; Lk 9, 28-36; 2 Petr 1, 16ff. Vgl. dazu G. Walter
Tkonographie der Verklirung, Diss. Berlin 1970.

Die selbstbewuf3te Haltung, die die Kirche von Compostela noch in der zweiten
Haélfte des 11 Jahrhunderts gegeniiber Rom einnahm, brachte als Konsequenz
eine feindselige Haltung der romischen Kurie der Geistlichkeit von Compostela
gegeniiber mit sich. Diese war nicht gegen die peregrinatio gerichtet, sondern
nur gegen die Vergroferungsabsichten einer Kirche, die so reich war dafl Rom
in ihr eine mogliche Rivalin sehen konnte. Vgl. Plétz, Santiago-peregrinatio
(cit. 1) Kap. 3f., u. L. Vones, Die ‘Historia Compostellana’ und die Kirchenpo-
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litik des nordwestspanischen Raumes 1070-1130, K6ln/Wien 1980. Unter dem
Episkopat des Cluniazenser Dalmatius und spéter von Diego Gelmirez dnderte
sich das Verhéltnis zu Rom zum Positiven hin.

Herbers (cit. 3) 193; Vgl. zum Gesamtzusammenhang J Luis Martin, Santiago:
Religion, comercio y politica, in: historia 16, 1976, Nr 2, 74-78.

Lopez Ferreiro (cit. 39) Bd. 3, 107

Abb. in Libro de la peregrination del Codice Calixtino, Joyas Bibliograficas,
Medievalia Hispanica I, Madrid 1971, u. bei V u. H. Hell, Die grofle Wallfahrt
des Mittelalters, Tiibingen 1964, Abb 1 mit Text auf 43.

Maiiz Eleizegui (cit. 1) 170.

C.-W Clasen, Monchengladbach, in: Die Denkméler des Rheinlands, Diissel-
dorf 1966, 39f. (Schatzkammer St. Vitus); u. Ausstellungskatalog Rhein und
Maas, Kunst und Kultur 800-1400, K6ln 1972, 271

Das Lektionar stammt wahrscheinlich aus St. Pantaleon: vgl. J.M. Plotzek,
Kolner und Siegburger Handschriften, in: Ausstellungskatalog Monumenta
Annonis, Koln 1975, 229-36; u. D.H. Turner, The Siegburg Lectionary, in:
Scriptorium 16, 1962, 16 ff.

A. Kingsley Porter (cit. 1) Abb. 1151.

R. dela Coste-Messeliere, De nos jours au XII€ siecle: vers Compostelle sous un
chemin d’étoiles, in: Les dossiers de I’ archéologie 20, 1977, 119.

(cit. 53).

Durliat spricht hier von »I’adoption d’un type commun pour la représentation
de saint Jacques« (cit. 4) 72 und von »une commune évolution« (cit. 4) 71
Durliat (cit. 4) 72.

Vegl. (cit. 30).

Vgl. Vézquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1, 565 f., Vazquez de Parga,
Algunos aspectos (cit. 1) 449 f. Vdzquez de Parga tritt entschieden und iiberzeu-
gend der Theorie von Male, L art religieux de la fin du Moyen Age (cit. 1) 313,
entgegen, der die Behauptung aufstellt, da3 der Typ Jacobus peregrinus erst ab
dem 14. Jahrhundert in der Ikonographie zu finden sei. Zurtickzufiihren sei der
Typus auf das Prozessionswesen der Jacobus-Bruderschaften, bei dem immer
ein Bruderschaftsmitglied im typischen Pilgergewand den Apostel dargestellt
habe.

Art. Attribute (cit. 30) 199.

V Leroquais, Les Psautiers Manuscrits latins des bibliotheques publiques de
France, Macon 1940/41, Tafel XCVI.

O.v. Falke/H. Frauberger, Deutsche Schmelzarbeiten des Mittelalters, Frank-
furt a.M. 1904, Tafel XIX.

Vazquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1 568; u. Male, L Art religieux
du XIII€ siecle (cit. 1), 313.

(cit. 62).

Braun (cit. 29) 348; u. Annales archéologiques XII, 120.

Véazquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1 S. 568.

Vgl. R. Otero Pedrayo, Guia de Galicia, Vigo 19654, 364; M4iz Eleizegui (cit. 1)
190; u. J.M. Pita Andrade, La construccion de la Catedral de Orense, Santiago
de Compostela 1954.

Lt. Auskunftv S.Moralejo Alvarez. Eine Abb. ist bei E. Goicoechea Arrondo,
Rutas jacobeas. Historia, arte, caminos, Estella 1971 Tafel 55, zu sehen. In die-
sem Zusammenhang sollte auch die Darstellung von Gustey (Orense) in Gali-
cien erwdhnt werden, die trotz neuerer Bemalung ihren spatromanischen Cha-
rakter einigermafen bewahrt hat. Jacobus wird in Sitzhaltung dargestellt, mit
kurzem, auf einen muscheldhnlichen Untergrund gestiitzten Stab und ge6ffne-
tem Buch auf den Knien, vgl. Vdzquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1,
570 f.

Plotz, Strukturwandel (cit. 6) 151.

Pl6tz, Strukturwandel (cit. 6) 135; u. Dialog zwischen einem Gesandten des
Almoraviden-Emirs Ali ben Yusuf (1106-42) und dessen Fiihrer iiber die zahllo-
sen Pilger entlang des Jacobus-Weges: »Ob hoc corpus ejus [Jacobus] tanta fre-
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quentat multitudo, ob hoc innumeri opem ejus indubitanter exposcunt« (Histo-
ria Compostellana, hg.v H. Florus, Espafia Sagrada 20, Madrid 1765, 351).
Vegl. Pl6tz (cit. 9) 107-109; L. Schmugge, »Pilgerfahrt macht frei« Eine These
zur Bedeutung des mittelalterlichen Pilgerwesens, in: Rémische Quartalschrift
74,1979, 17-31, u. E.-R. Labande, Pelerinages et pélerins dans I’Europe du di-
Xieme siécle a nos jours, in: Pelerins et chemins de Saint-Jacques en France et en
Europe du dixiéme siécle & nos jours, Paris 1965.

»Soz mon degret gist uns morz pelerins«: Th. Vatke, Das Leben des heiligen
Alexis. Mit Beifiigung des altfranzésischen Originals, in: Archiv fiir das
Studium der neueren Sprachen und Literatur hg.v L. Herrig, Jg. 39, 1885, Bd.
73, 309, Vers 71

K. Koster Pilgerzeichen und Pilgermuscheln von mittelalterlichen Santiago-
straffen. St. Leonhard Rocamadour St. Gilles Santiago de Compostela,
Schleswiger Funde und Gesamtiiberlieferung, Neumiinster 1983. (= Ausgra-
bungen in Schleswig. Berichte und Studien 2) Frdl. Dank an Prof. Dr K.
Koster der mich das Ms. einsehen lief3.

Liber Sancti Jacobi (cit. 35) 380. Vgl. S. Moralejo Alvarez, La primitiva facha-
da norte de la Catedral de Santiago, in: Compostellanum 14, 1969, 623-668; u.
M. Durliat, La porte de France a la cathédrale de Compostelle, in: Bulletin mo-
numental 130, 1972, 137-143.

Vgl. Koster (cit. 72).

Herbers (cit. 3) 181

Liber Sancti Jacobi (cit. 35) 273 f. Vgl. dazu C. Hohler The Badge of St. James.
The Scallop: Studies of a Shell and its Influences on Human Kind, hg.v 1. Cox,
London 1957 59;u. zum 6konomischen Aspekt E. Cohen, »In haec signa«. Pil-
grim Badge Trade in Southern France, in: Journal of Medieval History 2, 1976,
195-208. Auch in dem falschlicherweise dem Papst Calixtus zugeordneten Ser-
mon des Liber Sancti Jacobi im Liber I, XVII, wird die Muschel erwihnt und
bewult als Pendant zum Palmenzweig gesetzt: »Ueruntamen palma trium-
phum, crusilla hopus bonum significat« (cit. 35) 153, ferner noch im Liber 111,
IV »De tubis Sancti Iacobi«, die die »peregrini secum deferre solent«, 299.
Keysers Grof3es Stil-Lexikon Europa. 780 bis 1980, Miinchen 1982, 65; u. Véz-
quez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1, 566 f.

Keysers Grofies Stil-Lexikon (cit. 77) 65.

Aus der zahlreich vorhandenen Literatur vgl. nur R. de La Coste-Messeliére
(cit. 53) 132, Abb. 1; u. die Beschreibung der Nr 281 »Pelerin de St-Jacques
montant au paradis, tympan de la cathédrale d’ Autun (Saéne-etLoire)« (Aus-
stellungskatalog »Soulac et le Médoc dans le Pelerinage de Saint-Jacques de
Compostelle« v 29. Juni bis 14. September 1975, Supplement aux Cahiers du
Centre d’Etudes Compostellanes, Paris 1975, 56).

Vgl. Das Kapitel »Palmerus Der Jerusalemfahrer« bei Pl6tz (cit. 9) 127
Ausstellungskatalog »Soulac et le Médoc« (cit. 79) Nr 160, 34.

Vgl. Hell (cit. 48) 40, mit Farbabb. auf 41

Vgl. L.M. Marin Royo, Tudela histdrica, Temas de cultura popular 107; u. J
Segura Miranda, Fadela, historia, leyenda, arte, Pamplona 1964. Abb. bei Goi-
coechea Arrondo (cit. 67) Abb. 63.

Ausstellungs-Katalog »Soulac et le Médoc« (cit. 79) Nr 149, 33.

A. Bonet Correa, Santiago de Compostela. Die Wege der Pilger Freiburg-
Basel-Wien 1982, 20 mit Text u. Abb. (= Die Welt der Religionen 1).

Vegl. L. Védzquez de Parga, Los caminos de Santiago, in: Ausstellungs-Katalog
El Arte Romdnico, Barcelona und Santiago de Compostela 1961, Barcelona
1962, LXVIII f.

L. Védzquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1, 568; u. Vdzquez de Parga,
Algunos aspectos (cit. 1) 451

Vidzquez de Parga, Algunos aspectos (cit. 1) 450; Vézquez de Parga, Peregrina-
ciones (cit. 1) Bd. 1, 567 f.

M. Gémez Moreno, El arte romdnico espariol, Madrid 1934, 163.

Vgl. D. de Bruine, Le plus ancien catalogue des reliques d’Oviedo, in: Analecta
Bollandiana 45, 1927 93 ff., u. A. Garcia Mifior De San Salvador de Oviedo a
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Compostela, Oviedo 1965, 12. Dieser legt das Alter der Reliquientruhe auf das
zweite Jahrzehnt des 8. Jahrhunderts und erwihnt einen schon bedeutenden
Zustrom der Pilger ab dem 9. Jahrhundert. Vdzquez de Parga bringt als ersten
schriftlichen Beleg den Besuch von Alfons VI. am 14. Mirz 1075, der zur Ver-
ehrung des Heiligtums dorthin kam (Peregrinaciones, wie Anm. 1 Bd. 2, 33,
457-65), rdumt aber ein, da} die peregrinatio vielleicht dlter als die von Compo-
stela sein konnte. Erstaunlich ist, daB der Liber Sancti Jacobi im Kap. VIII des
Liber IV in dem Abschnitt »De corporibus Sanctorum que in ytinere Sancti Ia-
cobi requiescunt, que peregrinis eius sunt uisitanda«, Liber Sancti Jacobi, (cit.
35) 360-76, das Pilgerziel Oviedo véllig unterdriickt.

Vgl. J.M. Pita Andrade, Los maestros de Oviedo y Avila, Madrid 1955, 11; u.
E. Casares/M.C. Morales, El Romdnico en Asturias (Centro y Occidente), Gi-
jon 1978, 124-28.

Casares/Morales (cit. 91) 125.

Die Jacobus-Darstellung von Oviedo ist die einzige mir bekannte Jacobus-
Skulptur die als Attribut den Kreuzstab mit Fahne triagt. Darauf weist auch die
einschldgige Literatur fast nie hin, mit Ausnahme von Vézquez de Parga, Pere-
grinaciones (cit. 1) Bd. 1, 658.

Vielleicht innerhalb der Christus-Symbolik als Symbol der iiberwundenen Erb-
siinde zu sehen (nach Gn 3), m.E. in Zusammenhang mit dem Salvator-Titel der
Kathedrale von Oviedo und der Pilgerfahrt dorthin (vgl. Anm. 90) stehend.
Vgl. G. Schiller Tkonographie der christlichen Kunst, Bd. 4,1 Giitersloh 1976,
70: »Der Kreuzstab ist im Westen seit karolingischer Zeit ein Attribut der Ekkle-
siagestalt.«

Vgl. A. Lipinsky, Art. Labarum, Lexikon der christlichen Ikonographie (cit. 1)
Bd. 3, If.

Vgl. E. Dinkler-v.Schubert, Art. Tropaion, Lexikon (cit. 1) Bd. 4, 361-63.
Die Bau- und Kunstdenkmaéler von Westfalen, Kreis Paderborn, Miinster 1899,
Tafel 32; vgl. Braun (cit. 29) 348.

Kingsley Porter (cit. 1) Abb. 1421

J Filgueira Valverde, zit. nach Vdzquez de Parga, Algunos aspectos (cit. 1) 451
(cit. 100).

Vgl. oben u. Anm. 37

Viézquez de Parga, Algunos aspectos (cit. 1) 451

»Le plus vieux saint Jacques a la coquille de France«, nennt sie R. de la Coste-
Messeliere (cit. 53) 118. Zur Jacobus-Ikonographie fiir Frankreich vgl. allge-
mein Réau (cit. 29) Bd. 3/2, III: Iconographie, 695-701

Mimizan liegt im Département Les Landes, an einer Kiistenstrecke, die die in
Soulac gelandeten Pilger benutzten. De la Costa-Messeliére (cit. 53) 118 f. Vgl.
Ch. Higounet, Les chemins de Saint Jacques et les Sauvetes de Gascogne, in:
Annales duMidi 63, 1951, 295 f., u. L.-A. Départ, Les sauvetats de Guyenne, in
Bulletin de la Société de Borda, 1881, 309-12.

Zum Begriff »salvitat« vgl. Du Fresne Du Cange, Glossarium mediae et infi-
mae latinitatis 7 1954, 293; zu Verbreitung vgl. E. Ennen, Stadt und Wallfahrt
in Frankreich, Belgien, den Niederlanden und Deutschland, in: FS Matthias
Zender Bd. 2, Bonn 1972, 1057-75, hier spez. 1062.

Kingsley Porter (wie cit. 1) Abb. 713.

H. Detzel, Christliche Ikonographie, Bd. 2, Freiburg i.Br 1896, 136.
Ausstellungs-Katalog »Soulac et le Médoc« (cit. 79) Nr 261 54; mit Abb. in:
La Revue des Arts 5, 1955, Nr 182.

Mdiz Eleizegui (cit. 1) Abb. II.

J Filgueira Valverde, El tesoro de la Catedral Compostelana, Santiago de
Compostela 1959, Abb. 12. Beide Reliquiare u.a. auch bei Y Bottineau, E/ Ca-
mino de Santiago, Barcelona 1964, Abb. 46 u. 47

Vézquez de Parga, A/gunos aspectos (cit. 1) 451 Wihrend Jacobus ein Tuch,
das um den Kopf geschlungen ist, trégt, besteht der Kopfschmuck des aufer-
standenen Christus auf dem Weg nach Emmaus in der gleichen Kathedrale aus
einem Pilgerhut.

Vdzquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1, 568.
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Vazquez de Parga, Algunos aspectos (cit. 1) 451

Vézquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1 571

Vazquez de Parga, Algunos aspectos (cit. 1) 453.

(cit. 116) 451

(cit. 39).

E.v Groote, Die Pilgerfahrt des Ritters Arnold von Harff von Coln durch Ita-
lien, Syrien, Aegipten, Arabien, Aethiopien, Nubien, Paldstina, die Tiirkei,
Frankreich und Spanien, wie er sie in den Jahren 1496 bis 1499 vollendet, be-
schrieben und durch Zeichnungen erldutert hat, K6ln 1860, 233: »vff deme hoi-
gen altaer steyt eyn groiss hultzer heylich, in ere sent jacobs gemaicht, vffhauen-
de eyn syluer kroyn, dae die pylgrym hinden deme altaer v{f stijgen ind settzen
die kroin vff yere heuffter dae mit die inwoner vns duytscher spotten«.

(cit. 119).

R. Schottin, Tagebuch des Erich Lasotta von Steblau, Halle 1866, 41 »Auf
dem Altar stehet S. Jacobs Bildnuf3, daruber hengt eine grose tibergulte Croh-
nen, welche die Pilgram aufzusezen pflegen«.

Vel. U. Lewald, 100 Jahre Linz am Rhein 874-1974, Linz 1974, 155.

»et in signum victorie rex Castelle et Legionis [Enrique IV.] mittebat ad sanc-
tum Jacobum in Compostella coronam auream vel deauratum illius regis Gra-
nate; et hec corona posita erat super capud ymaginis sancti Jacobi sedentis in
medio summi altarie. .« (Itineratium peregrinacionis Magistri Willelmi Wey,
sacre Theologie Bacularii, quonam socii Collegii Regalis Beatissime Marie Eto-
ne ad Sanctum Jacobum in Ispannya, The Itineraries of William Wey, London
1857) zit. nach Vazquez de Parga, Peregrinaciones, (cit. 1) Bd. 3, 128.
Ausstellungskatalog des Wiirttembergischen Landesmuseums Stuttgart, Die
Zeit der Staufer Bd. 1, Stuttgart 1977 372 f., Nr 489, Abb. 294, Vgl. J Fuchs,
Kunstschiitze aus Villingen, Villingen 1969, 12.

Lewald (cit. 122) 155.

(cit. 125).

Ausstellungskatalog »Soulac et le Médoc« (cit. 79) Nr 159, 34. Abb. in Kat.
Glasgemailde des Museums Karlsruhe, 1949, T. 22.

Publiziert in Lopez Ferreiro (cit. 39) Bd. 5, Apéndices, Nr XXV 64-67" 64-67;
u. Védzquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 3, Nr 80, 113f.

Vgl. J Vincke (Geleitbriefe fiir deutsche Pilger in Spanien, in: Wallfahrt und
Volkstum in Geschichte und Leben, hg. v G. Schreiber Diisseldorf 1934, 259),
der auf die erheblich verminderte Anzahl der Reisestiicke zuriickkehrender
deutscher Pilger verweist und vermutet, dafl »manches Wertstiick als Weihega-
be in Santiago blieb... Wie selbstverstidndlich ‘Oblationen’ an der Kirche von
Santiago waren, geht auch daraus hervor daf} der Papst in den Fillen, in denen
er ein Santiago-Wallfahrtsgeliibde in andere gute Werke umwandelte, fast re-
gelmiBig forderte, daf die Opfergabe, die bei personlichem Besuche Compo-
stelas gegeben sein wiirde, nach dort iibersandt werde.«

Des bohmischen Herrn Leo’s von Rozmital Ritter-, Hof- und Pilger-Reise
durch die Abendlande 1465-1467 Beschrieben durch Gabriel Tetzel von Niirn-
berg, Bibliothek des Literarischen Vereins in Stuttgart, 1844, Bd. 7 176: »Do
weiset man uns ein ketten, doran sant Jacob gefangen gewest ist. Und wenn ein
mensch behafft ist, und mit der selben ketten umbschlossen wird, der wird erle-
digt.«

Nach Act 12, 1-2. Zum Instrument des Martyriums und seiner angeblichen Auf-
bewahrung in der Kathedrale von Compostela vgl. J Carro Garcia, O coitelo
do Apostolo Sant-lIago da Catedral Composteldn? in: Logos 1, 1931 Nr 6,
7-10; u. Vazquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 2, 400.

»debent primo arche operis antequam altari«, Vdzquez de Parga, Peregrinacio-
nes (cit. 1) 113.

Vdzquez de Parga,Algunos aspectos. (cit. 1) Bd. 3, 454. Schon an verschiedener
Stelle wurde auf die erh6hten spirituellen Gnaden hingewiesen, die die Kultpro-
pagation dem Apostelgrab zuschrieb, ja iiberhaupt nahm die peregrinatio zu
Jacobus in Galicien im Volksglauben des Hochmittelalters die Form einer
Christus-peregrinatio an. So wurde Jacobus die gleiche Macht, Siinden zu ver-
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geben, zugeschrieben wie Christus auch: »Concessum est enim illi a domino, ut
quibus delicta remiserit, remittentur illis omnino«: Liber Sancti Jacobi (cit. 35)

150.

F. Garisson, A propos des pelerins et de leur condition juridique, in: Etudes
d’histoire du droit canonique dédiées a Gabriel de Bras, Bd. 2, Paris 1965, 1165-
89, spez. 1168-74; u. Plotz, Strukturwandel (cit. 6) 145f.

Cod. XLVIII (neue Sig. ms.66), fol 56-58" der Kapitularbibl. Vich. Text publ.
bei Vdzquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 3, 145-7 Nr 89.

Vazquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1, 137

(cit. 136).

Bibl. Munic. Laon, Ms. 120. Vgl. S. Matinet, Laon, ville-carrefour sur les che-
mins de St. Jacques de Compostelle, in: Revue belge d’archéologie et d’histoire
de I’art 23, 1954; u. Ausstellungskatalog »Soulac et le Médoc (cit. 79) Nr 172,
33:

A. Franz, Die kirchlichen Benediktionen im Mittelalter Bd. 2, Freiburg i.Br

1909, 257f.

Sacramentarium Gregorianum, in: L.A. Muratori, Liturgia Romana vetus tria
sacramentaria complectens scilicet Leonianum scilicet, Gelasianum, et anti-
quum Gregorianum, Bd. 2, Venedig 1749, 198.

Vgl. F Hitzel, Das Miinster Unserer Lieben Frau zu Konstanz, Schnell Kunst-

fithrer 581 Miinchen 19818, 3.

Hitzel (cit. 141) 16.

F Arens, Der Figurenzyklus des groBen Weltgerichts im Dommuseum und der
Augustinerkirche in Mainz, in: Stddel-Jahrbuch NF Jg. 1981, 57-66. Frdl.
Hinweis auf die Darstellung: Prof. Dr K. Koster auf die Publ. Dr Jungv Bi-
schofl. Diéz.-Museum Mainz. Beiden sei herzl. gedankt.

Arens (cit. 143) 60.

Arens (cit. 143) 57

Vgl. J Lacarra, Espiritualidad del culto y de la peregrination a Santiago antes
de la primera cruzada, in: Convegni del Centro di Studio della Spiritualitd me-

dievale IV Todi 1963, 115; Plotz, Santiago-peregrinatio (cit. 1) 1.1
Plotz, Santiago-peregrinatio (cit. 1) I. 1 c: Jacobus als spanischer National-
patron und »Matamoros«.

Historia Silense, hg. v F. Santos Coco, Madrid 1919, 35; Vgl. C. Sénchez-
Albornoz, Esparia, un enigma historico, Bd. 1 Buenos Aires 1956, 268.
Bezieht sich die Historia Silense auf die Ubergabe von Coimbra an Fernando I.
im Jahr 1064 (Historia Silense cit. 35), so geht das privilegium votorum auf die
legendire Schlacht von Clavijo im Jahr 844 zurtick. Vgl. zur Verteidigung der
Tradition Lopez Ferreiro (cit. 39) Bd. 2, 73-146, mit Text auf 132-137 (aus Mitte
des 12. Jahrhunderts). Als eigentlicher Verfasser gilt heute allgemein ein mittel-
alterlicher Geschichtsschreiber namens Pedro Marcio. (R. Menéndez Pidal, Un
historiador medieval desconocido, in: Cuadernos de Historia de Espana 20,
Buenos Aires 1953, 5-11).

Nach Sdnchez-Albornoz liegt hier wahrscheinlich eine Vertauschung mit dem
Kampf um die Befestigungsanlage in Albelda bei Laturce-Clavijo zwischen
Ordofio I. und Musd ibn Musd ibn Qasiim Jahr 859 vor iiber den die Chroniken
von Albelda berichten: Origenes (cit. 16) Bd. 3, 620f.

Abb. bei Lopez Ferreiro (cit. 39) Bd. 2, 107 Mdiz Eleizegui (cit. 1) 263f.

Lopez Ferreiro (cit. 39) Bd. 2, 119-30; vgl. H. Domke, Spaniens Norden. Der
Weg nach Santiago, Miinchen 1967 10.

Vgl. Sanchez-Albornoz, Origenes (cit. 16) Bd. 3, 94f., Abb. bei Sanchez-
Albornoz, Estampas de la vida de Ledn durante el siglo X, Madrid 19344
Vgl. zu Beatus P16tz (cit. 3) 89-94.

Vgl. dazu W NeuB, Die Apocalypse des hl. Johannes in der altspanischen und
altchristlichen Bibelillustration. Das Problem der Beatus-Handschriften, in:

Spanische Forschungen der Gorresgesellschaft, 2. Reihe, Bde. 2 u. 3, Miinster
1931.

M. Bloch, La société Féodale, Bd. 1. Livre II, Les deux ages féodaux, Paris

1939, 97 u. 111
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157 Vgl. Otero Pedrayo (cit. 66) 305f., u. M. Chamoso Lamas/V Gonzalez/B. Re-
gal, Galice Romane, 1a nuit des temps 39, Sainte-Marie de la Pierre-Qui-Vire
1973, 34f.; Abb. bei M. Vidal, La tumba del Apdstol Santiago, Santiago 1924,
201

158 Vgl. Vazquez de Parga, Peregrinaciones (cit. 1) Bd. 1 563f., u. Réau (cit. 29)
Bd. 3/2, 696f.

159 H. Le Roux, Une influence du pélerinage sur I’art? Les énigmatiques cavaliers
victorieux romans: saint Jacques ou Constantin? in: Les dossiers de I’archéolo-
gie 20, 1977 75-85, spez. 77-80, mit Distributionsskizze auf 77

160 Vgl. R. Crozet, Le theme du cavalier victorieux dans I’art roman de France et
d’Espagne, in: Principe de Viana 23, Pamplona 1971, 125-43; A. Kingsley Por-
ter Spain or Toulouse? and other questions, in: The Art Bulletin 71, 1924, 18f.

161 Z.B. fiir Elfenbeinarbeiten in der Reliefskulptur des Kreuzgangs von Santo Do-
mingo de Silos (siehe weiter oben), Sarkophagreliefe aus der Zeit Hadrians fiir
ein Kapitell von San Martin von Fromista (S. Moralejo Alvarez, Sobre la for-
macidn del estilo escultérico de Fromista y Jaca, in: Actas del XXIII Congreso
Internacional de Historia del Arte, Granada 1973, Bd. 1 Granada 1976, 427-
434), fur Kameen und Medaillen vgl. Le Roux (cit. 159) 79, fiir Miinzen vgl. H.
Cohen (Description historique des monnaies frappés sous I’Empireromain, Pa-
ris 1880-92, VII: 244, 246, 307 310, 389, 395,405,423, alle von Konstantin d.
Grofien).

162 Der kunsthistorische Begriff »Romanik« kommt gerade von »romanc, mit dem
franzosische Philologen des frithen 19. Jahrhunderts bestimmte Formen romi-

Summary
Imago Beati Jacobi

In early representations St. James is always depicted with the general attri-
butes common to all Apostles: cloak over along tunic, scroll and book sym-
bolizing the Old and the New Testament respectively The only clue to his
identification is provided by the inscription. Such images are found in Early
Christian churches in Italy and the Byzantine world.

The first known sculpture of this type in the West appears to be arelief (c.
1100) in the cloister of the abbey of Moissac (Tarn-et-Garonne), which was
affiliated to Cluny Until well on into the 12th century St. James continues
to be depicted in Apostle groups and without individual attributes.

About the same time the first representations of pilgrims make their ap-
pearance. Examples are the relief of Christ with a pilgrim’s scrip embossed
with a scallop shell, in the cloisters of Santo Domingo in Silos near Burgos
(c. 1100), and the pilgrim carrying a scrip with scallop, in the tympanum of
the Cathedral of Autun (12th century). From this time on, the scallop, the
emblem of the town of Compostela  the »intersigna beati Iacobi«  ser-
ves as a general attribute of pilgrims. Their presence in the holy places of
Europa was a phenomenon which could no longer be ignored. Excavation
finds and early representations prove that the scallop was first worn as a pil-
grim badge only on the pilgrim’s scrip, which hung approximately at hip le-
vel. The typical depiction of pilgrims with staff, scrip and travel attire amal-
gamated with images of St. James to produce the characteristic mode of re-
presentation familiar today. The first examples are found on the south por-
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scher Literatur (5. bis 12. Jahrhundert) bezeichnen wollen. Auf die Kunst iiber-
tragen, bezog sich der Begriff Romanik auf die Ubernahme von Elementen ro-
mischer Provenienz.

163 Vgl. G. B. Baker Constantine and the Christian Revolution, London 1930; A.
Alfoldi, The Conversion of Constantine and Pagan Rome, engl. Ubersetzung
Oxford 1948, Neudr 1969.

164 Le Roux (cit. 159) 80.

165 Otero Pedrayo (cit. 66) 323; u. Kingsley Porter (cit. 1) Abb. 895.

166 Le Roux (cit. 159) 78.

167 (cit. 166); vgl. Kimpel (cit. 1) 35.

168 Le Roux (cit. 159) 78.

169 (cit. 168)

170 Schon im ersten Drittel des 14. Jahrhunderts war ein Beginn der tiirkischen Ex-
pansionsbemiihungen mit der Einnahme Bursas (1326) festzustellen. Eine stdn-
dige Expansion des Osmanischen Reiches fiihrte die Tirken nach Eroberung
zahlreicher angrenzender Gebiete im Jahr 1529 zum ersten Mal vor Wien. Die
endgiiltige Bedrohung durch das Osmanische Reich wurde erst 1683, durch die
siegreiche Abwehr der zweiten Belagerung, abgewandt.

171 Vgl. Hell (cit. 48) 217f., Abb. auf Tafel 135.

172 Ausstellungskatalog »Soulac et le Médoc« (cit. 79) Nr 106, 27- vgl. J Babelon,
Le theme de la violence dans I’iconographie de Saint Jacques le Matamore, in:
Actes 94° congres des Sociétés Savantes, Pau 1969.

tal of the abbey church of Santa Marta de Tera (Zamora, 12th century),
among the Apostle figures of the »Cémara Santa« of Oviedo Cathedral
(Asturias), and in Mimizan (Landes, 12th century). Paintings and sculptu-
res of St. James as a pilgrim and as the patron saint of pilgrims become in-
creasingly common from the 13th century onwards.

Other representations of the saint are closely bound up with hagiographi-
cal texts (magna passio), and also with liturgical formulae pertaining to the
»peregrinatio ad limina beati Iacobi«, for instance the blessing of the pil-
grims’ scrips and staves (benedictio perarum et baculorum).

A distinctive theme, St. James as »miles Christi« or »matamoros« (slayer
of Moors) is found in prototype in the Cathedral of Compostela. But only
later does it assume European significance, in consequence of the danger
threatening the Christian nations from the Moslem Ottoman Empire.

The iconography of the Apostle James the Greater as the patron of pil-
grims and prototype of all other pilgrim patrons (SS. Coloman, Roch, Se-
bald) is so firmly established by the 13th century that it remains the charac-
teristic mode of representation of St. James over a long period. The origins
of this iconography go back to the 11th and 12th centuries, an era in which
decisive intellectual and spiritual changes were taking place. This was the
period of the development of individual attributes, above all in the cathe-
dral sculpture of Western Europe, a significant manifestation of medieval

piety



