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BODY, Linda Dements Cyberflesh Girlmonster
oder Jill Scotts Digital Body-Automata kreisen
alle um den weiblichen Kérper und um die Frage
nach weiblicher Identitatsformierung. Auch wenn
inzwischen die unterschiedlichsten Agenten das
Netz bewohnen, ist die Frage von geschlecht-
licher Verortung im Korper nicht obsolet gewor-
den, sondern ist in Zeiten globaler Vernetzung
vielfach eine letzte Bastion, um Politik und Kunst
zu verbinden. Die Frauengruppen Femen und
Pussy Riots haben dies zu Beginn der 2010er-
Jahre nachdrticklich vor Augen geflihrt: Frauen
(und ihre entbloBten Briste) in sakralen und
politischen Raumen versetzen manche Staats-
macht noch immer in Bewegung, selbst wenn
eine solche kinstlerische Korperpraxis heute
doch eher anachronistisch anmutet.

Marie-Luise Angerer
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Fluxus

Um 1960 formierte sich in New York, in den west-
deutschen Stadten Koln, Disseldorf, Darmstadt
und Wiesbaden sowie in Tokio die internationale
Kunstbewegung Fluxus. Den vom lateinischen
Verb »fluere« (= flieBen) abgeleiteten Begriff »Flu-
xus« wahlte der Kiinstler George Maciunas 1961
zunachst als Titel flir eine von ihm konzipierte
Kunstzeitschrift, die Aufsatze und Materialien von
Kunstlerlnnen aus den USA, aus West- und Ost-
europa sowie aus Japan enthalten sollte. Diese
Zeitschrift ist in der urspriinglich geplanten Form
zwar nie erschienen, doch diente der Begriff dem
rastlosen Organisator Maciunas fortan als Label
fur die von ihm in New York und in Europa in den
1960er- und 70er-Jahren initiierten Konzerte und
Festivals, Publikationen und Multiples. Der Begriff
»Fluxus« etablierte sich nach und nach als
Bezeichnung fir die vielfaltigen Aktivitaten des
internationalen Netzwerks von Kiinstlerlnnen, die
seit den friihen 1960er-Jahren immer wieder
zusammenkamen, um gemeinsam in Konzerten
und Ausstellungen an neuen, die traditionellen
Gattungsgrenzen lberschreitenden Formen der
Kunst zu arbeiten. Um die im Fluxus-Kreis entwi-
ckelten Ansatze zu charakterisieren, flihrte der
Kiinstler Dick Higgins Mitte der 1960er-Jahre den
Begriff »Intermedia« ein: »Im Grunde kénnen wir
solche Arbeiten als Fluxus bezeichnen, die von
ihrer Anlage her intermedial sind: visuelle Poesie
und poetische Bilder, Aktionsmusik und musika-
lische Aktion und auch Happenings und Events,
sofern sie Musik, Literatur und bildender Kunst
konzeptuell verpflichtet sind.«

In den Grenzbereichen zwischen den Gattun-
gen Musik, bildende Kunst, Literatur, Tanz und
Theater zu arbeiten, kann als eine zentrale Vorge-
hensweise der Kinstlerinnen gelten, die im Laufe
der Jahre im Fluxus-Zusammenhang aufgetreten
sind. Ansonsten entzieht sich das Phanomen Flu-
xus per definitionem einer griffigen Bestimmung
und Eingrenzung. Zur Herleitung des Begriffs
publizierte George Maciunas in friihen Prospek-
ten Lexikonausziige, in denen die Bedeutung des
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englischen Wortes »flux« umrissen wird mit »Akt
des FlieBens: eine kontinuierliche Bewegung oder
ein Voriibergehen, wie das eines flieBenden
Stroms; eine kontinuierliche Folge von Verande-
rungen«. Diesem Bedeutungshorizont des Begriffs
»Fluxus« entsprechend, zeichnet sich die schwer
einzugrenzende Geschichte dieser Bewegung
durch die von den Kiinstlerinnen erforschten
»flieBenden« Ubergdnge zwischen Gattungen
und Disziplinen sowie durch die stetigen Veran-
derungen und Bewegungen im weitverzweigten
Fluxus-Netzwerk aus.

Bei aller Betonung der offenen Struktur von
Fluxus, die auch von den beteiligten KiinstlerIn-
nen immer wieder unterstrichen worden ist,
lassen sich im historischen Riickblick jedoch ver-
schiedene Phasen in der geschichtlichen Ent-
wicklung erkennen und die jeweiligen Protago-
nistinnen benennen. In der friihen Phase der Flu-
xus-Konzerte und groBen Festivals, die George
Maciunas in den Jahren 1962 bis 1964 in Europa
und in New York organisierte, waren als »Kompo-
nisten« und Performer Kiinstlerinnen wie Nam
June Paik, Benjamin Patterson, Emmett Williams,
Dick Higgins, Alison Knowles, George Brecht,
Wolf Vostell, Tomas Schmit, Arthur Kdpcke,
Robert Filliou, Ben Vautier, Henning Christiansen,
Robert Watts, Ay-O, La Monte Young und Yoko
Ono beteiligt. Dank der Reisefreudigkeit der
Kinstlerlnnen und dank der von ihnen erkannten
Maoglichkeit, die Post zum Austausch von Ideen-
skizzen, Partituren, Aktionsanweisungen, kleinen
Collagen und Gedichten zu nutzen, wurde das
Netz der Kontakte und Kooperationen bis nach
Osteuropa und Asien ausgebaut — etwa Uber
Milan Knizak in Prag und beispielsweise (iber die
Gruppe Hi Red Center und den Musiker Takehisa
Kosugi in Japan. In den Jahren 1964 bis 1970 kon-
zentrierte sich Maciunas vor allem auf die Publi-
kation und den Vertrieb von Fluxus-Anthologien,
Partiturensammlungen und Multiples, wahrend
Dick Higgins in der New Yorker Something Else
Press Biicher und »Pamphlete« seiner Kiinstler-
freunde verlegte. In dieser Zeit erweiterte sich
der Fluxus-Kreis um neue Mitwirkende wie etwa

Takako Saito, Joe Jones, Charlotte Moorman
oder Ken Friedman. An den vereinzelt seit Ende
der 1960er- bis in die spaten 70er-Jahre stattfin-
denden groBeren Fluxus-Aktionen und -Festen
beteiligten sich dann verstarkt weitere hinzuge-
kommene Kiinstlerinnen wie Geoffrey Hendricks,
Yoshimasa Wada, Larry Miller oder Jon Hendricks.

Der gegen die burgerliche Hochkultur gerich-
tete politische Aktivismus, den Maciunas zuneh-
mend mit den Fluxus-Aktivitaten verbunden wis-
sen wollte, und seine Versuche, die Kiinstlerlnnen
auf eine »Fluxus-Einheitsfront« einzuschworen,
stieBen rasch auf den Widerstand der Beteiligten.
Die in den frithen Konzerten und Festivals eng
verbundenen Kiinstlerinnen gingen mehr und
mehr ihre eigenen Wege, ohne allerdings den leb-
haften Austausch untereinander und die Zusam-
menarbeit mit George Maciunas aufzugeben. Mit
Maciunas’ Tod 1978 verlor das Fluxus-Netzwerk
seinen unermidlichen Promotor und Koordinator.
Festivals und Treffen fanden in den 1980er- und
90er-Jahren jedoch weiterhin statt, vor allem
anlasslich der retrospektiven Ausstellungen,
die die Aktivitaten nun tber den Kreis der Wegge-
fahrten und Forderer hinaus einem gréBeren
Publikum bekannt machten und den kunsthisto-
rischen Kontext von Fluxus untersuchten.

Fluxus entstand um 1960 nicht vorausset-
zungslos, und in verschiedenen komplexen Dia-
grammen bemiihte sich schon George Maciunas
wiederholt um die Darstellung der kunsthisto-
rischen Zusammenhange. Er erlauterte die von
ihm nachgezeichneten Verbindungen von Fluxus
zu den Avantgardebewegungen des 20. Jahrhun-
derts wie folgt: »Wir haben die Ideen der Unbe-
stimmtheit und Simultaneitat, des Konkretismus
und der Gerauschmusik aus dem Futurismus, aus
dem futuristischen Theater und der futuristi-
schen Musik von Russolo. Dann haben wir die
Idee des Ready-made und die Konzeptkunst, die
auf Marcel Duchamp zurtickgehen. Dann gibt es
die Ideen der Collage und des Konkretismus bei
den Dadaisten - und, wie Sie sehen, das alles
miindet in die Stiicke fiir prapariertes Klavier von
John Cage, die tatséchlich Klangcollagen sind.«

Nam June Paik: Box for Zen (Serenade), 1963,

Koffer mit verschiedenen Objekten zur Klangerzeugung

In seiner Darstellung der kunsthistorischen Wur-
zeln von Fluxus beriicksichtigte Maciunas auch
Figuren wie Georges Mathieu (Action Painting),
Joseph Cornell (Surrealismus) oder Anna Halprin
(experimenteller Tanz). Doch die Begegnung mit
der Praxis und Theorie der Musik von John Cage
und anderen experimentellen Komponisten der
spaten 1950er- und frithen 60er-Jahre betrach-
tete er zu Recht als den entscheidenden Aus-
gangspunkt.

An die Erweiterung und Entgrenzung des
Musikbegriffs in der experimentellen Musik kniipfte
die Aktionsmusik an, die das Programm der Flu-
xus-Konzerte pragte. In der Regel beruhen die
sklassischen« Fluxus-Stiicke auf Wortpartituren
oder grafischen Partituren, die von den Performe-
rinnen auf einer Biihne oder auch im Stadtraum
aufgefiihrt wurden. Dabei arbeiteten die Kinstle-
rinnen mit Collage-Techniken und Zufallsverfah-
ren, mit Ready-made-Klangen und aktionisti-
schen Elementen. Bei aller Unterschiedlichkeit

der musikalischen Konzepte, die von den Fluxus-
Vertreterlnnen entwickelt worden sind, geht es in
den Stiicken meist um die Inszenierung und
Erkundung von eher unspektakularen, alltag-
lichen akustischen und visuellen Ereignissen.
Zum Beispiel riickte George Brecht mit dem
Stiick Drip Music (Drip Event) von 1959-1962
tropfendes Wasser ins Zentrum der Aufmerk-
samkeit. Die Partitur fir diese kinstlerische
Arbeit lautet lakonisch: »For single or multiple
performance. A source of dripping water and an
empty vessel are arranged so that the water falls
into the vessel.«

In dem beschriebenen experimentellen Arbeits-
feld bewegen sich die Fluxus-Kiinstlerinnen auch
mit ihren Zeichnungen, Objekten, Spielen, Multi-
ples und Klangskulpturen, die zum Teil die Inter-
aktion des Publikums voraussetzen. Die Partitur-
sammlungen, Spiele und zum spielerischen
Gebrauch gedachten Auflagenobjekte wurden
urspriinglich zu geringen Preisen zum Kauf ange-
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George Brecht: Drip Music (Drip Event), 1959-1962, Auffihrung durch George Maciunas beim Festum

Fluxorum in der Kunstakademie Diisseldorf, Februar 1963, Fotografie von Manfred Leve

boten, damit sie von jedermann erworben und
benutzt werden konnten. Sie gehdren ebenso
zum Repertoire von Fluxus wie die fliichtigen
Aktionen, die heute in fotografischen, filmischen
und schriftlichen Dokumenten Uberliefert sind.
Als verbindendes Merkmal der Fluxus-Aktivitaten
kann laut Robert Filliou »die Ubereinkunft be-
trachtet werden, das ganze Leben als Musik auf-
zufassen. Als einen musikalischen Prozess, bei
dem der akustische und der visuelle Teil sich die
Waage halten. Ein fliegender Schmetterling ist
ebenso ein musikalisches Ereignis wie das Trop-
fen eines Wasserhahns.«

Mit ihren Grenzgangen zwischen Musik, bil-
dender Kunst und Literatur und ihren Erkundun-
gen im Feld zwischen Kunst, Wissenschaft und
Philosophie haben die Fluxus-Kinstlerinnen
Impulse gegeben, die fir die Entwicklung des
Minimalismus, der Konzept- wie der Perfor-
mance-Kunst, der Mail Art, der Musikperfor-
mance und der Videokunst von Bedeutung
waren. Fiir Joseph Beuys war die Begegnung mit
Fluxus ebenso wichtig wie fiir Yoko Ono oder
Dieter Roth; und bis heute bietet der Ansatz von
Fluxus, der auf das flichtige Ereignis, die humor-
volle Untersuchung von Denk- und Wahrneh-
mungsmustern und die latente Poesie alltaglicher
Ereignisse und Gegenstande gerichtet ist, eine
Fulle von Herausforderungen.

Gabriele Knapstein
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Fotorealismus

Die Auseinandersetzungen um den Begriff und
die Bedeutung des »Realismus« betreffen eines
der fundamentalen Probleme der Kunst. Der Wille
zur Darstellung der Wirklichkeit im beziehungs-
weise durch das Bild kann durch die gesamte
Kunstgeschichte von der urzeitlichen Hohlen-
malerei bis in die Moderne verfolgt werden. Dabei
zeigen die heterogenen Tendenzen und Ansatze
vor allem der Kunst der 1960er-Jahre, dass die
von der Moderne postulierte Autonomie, die sich
gegen jede anschauliche Bezugnahme auf die
3uBere Wirklichkeit wandte, als zentrales Inte-
resse und vordergriindige Bedingung der Kunst
an ihr Ende gekommen war. Das Projekt der
Moderne bedeutete die Befreiung der bildenden
Kiinste von den traditionellen Abbildungs- oder
Darstellungsfunktionen. Nachdem die Fotografie
zunachst die Aufgaben der Wiedergabe der
AuBeren Erscheinungswirklichkeit ibernommen
hatte, anderte sich das Verhaltnis der Kiinstlerin-
nen zur Realitat radikal. Deshalb widersetzte sich
das »neue Medium« schon bald selbst dem
Postulat anschaulicher Objektivitat, und das tech-
nisch reproduzierbare Bild avancierte zum Unter-
suchungsgegenstand subjektiver Darstellungs-
madglichkeiten. Auch wenn die vollstandige Eman-
zipierung und Etablierung der Fotografie als den
traditionellen Medien gleichrangige Gattung noch
einiger Zeit bedurfte, vollzog sich ihre Ent-
wicklung, wie sich im historischen Ruickblick
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