Antre von Graevenitz

Die Aktion — eine
Kunstform im Werk von
Joseph Beuys

Die Aktion spielt als Kunstform im Werk von Joseph Beuys
cine bedeutende Rolle. Damit griff er cine traditionell sozial-
politische Handlungsweise auf, die demonstrativ und appela-
1iv wirken sollte. Allerdings verdnderte Beuwys die aggressiven
Modalititen und entschied sich ausschlicflich fiir sinnbild-
liche Beziige.

ach den iiblichen Rederitualen wihrend einer Immatrikulationsfeier

fir 81 ncue Studenten an der Diisseldorfer Akademie geschah am
30. November 1967 etwas Seltsames (Abb. 1). Nicht etwa im Anzug, son
dern im weifen Hemd und mit grauem Hut trat Joseph Beuys ans Mi-
krofon und sprach vier Minuten lang nur »6 6« s klang laut oder leise
und bald simultan zu cinem Satz, der aus einem Lautsprecher zu horen war
und der dreimal von Henning Christiansen, einem diinischen Komponis
ten, und viermal von Beuys™ Studenten Johannes Stiittgen gesprochen
wurde: »Rastplatz bitte sauberhalten.« Danach zog Beuys cine Axt aus sei
ner Hosentasche hervor, die die ganze Zeit daraus hervorgeragt hatte und
deren Stiel gespalten war. Er fithrte sie wie »cinen Ritterschlage gegen die
Brust von Christiansen, der dazu spiter erliuterte: »...und ich mache das
oleiche gegen seine. Wir sind Verschworene gegeniiber Gott, Jedermann
und dem  Kultusminister. Beuys sctzt sich wieder auf seinen Platz.«
(Schneede, S. 202) Es handelte sich bei diesem Sprechkonzert nicht ctwa
um cine Sonderform der Ansprache, auch nicht um cin dadaistisches

Melodrama nach Art cines Simultangedichtes, sondern um dic 13, Aktion

im Werk von Joseph Beuys. Vermutlich haben sich die Anwesenden sehr

sewundert = die Boulevardzeitung »Lixpresse sprach sogar von cinem
;>Sc|1(n‘l<c1'~ —, dabei wohnten sie drei demonstrativen Handlungen bei: Die
Kehle sollte sich fiir eine Art Ursprache 6ffnen, denn cine ITmmatrikulation
soll cine Offnung fir die kreativen Kriilte des Menschen werden und
Sprache (verbum) war nach Auffassung von Beays nur cin anderes Wort
fiir Kunst. Meditation, Stille, ¢in In-sich-gchen missen rein bleiben, wollen
sic iberhaupt fruchten. Tsolation von falschen Einfliissen ist daftir wichtig,
deshalb die Aufforderung aus dem Alltag nach Art cines Ready mades:
»Rastplatz bitte sauberhalten«, Und die Axe? Unschwer verweist sic aul dic
»Spaltunge, dic cin junger Mensch nach alchemistischem Vorbild Ternen
muss, um unterscheiden zu konnen. »Indem ich dic Walfe aul mein THerz
leoc .« erklirte Beuys spiter, »betone ich die Kraft der Axtals ciner inneren
\Vt/:.\"IL',//I Offnung  fir Sprache,  Reinhaltung  des Ruheortes und
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Joseph Bewys: »6 6 Progranin«,
Aktion vom 30. Novenber
1967. Diisseldorf. Staatliche
Kunstakademic.

Bild: Uwe M. Schieede, Joseph
Bewys. Die Abtionen. Stuttgart
' 1994,

Unterscheidung waren erste Regeln, die Beuys den Studenten aul ihren

Studienweg mitgeben wollte. Ly tat es in Form ciner sinnbildlichen
Handlung. Wer sic entschliisseln konnte, hatte bereits Schopferisches
ocleistet und sich der neuen Sprache gettinet. s war cine typische Aktion
mit demonstrativem, padagogischem Charakter mit dem Ziel, den
Adressaten zu verwandeln — eben eine Aktion und nicht cine mehr oder
weniger neutrale Vorfithrung (Performance). »Wenn cine Aktion von mir
bewullt gemacht ist,« erklirte Beuys 1970, »und ich mich bildnerischer

...l erreiche ich das Publikum oft im Sinne ciner Leritation.

Mittel bediene,
[...] Irritation spricht alle moglichen Krifte an. Die Menschen sind deswe
oen irritiert, weil ihr intellektuelles Denken den Dingen gegeniiber cinfach
nicht mehr stimmt. Aul cinmal werden thre Gefiihle beriihrt, die sie sonst .
auszuschalten versuchen. In dem Moment werden sie spontan angespro
chen. Dann reagicren sic so, dal ich genau spiire, jetzt ist ihr
Geftihlszentrum, ihre Seele irritiert, jetzt ist ihr Willensdepot aktiv. Dies

> Rolf-Gunter Dienst,  sind alles Dinge, dic zurtickgedringt werden in unserer naturwissenschaft

Iterview mit Beuys.— Jichen Kultur, wo man nur das Denken im Sinne der MeR- und

In: Noch Kunst. Neuestes aus
deurschen Aceliers.
Diisscldorf 1970, 8. 43, dirckt ;ll][ll.\']ﬂ'L'l_'l]L‘lL zu aktivieren, wic er es nannte.”

Beweisbarkeit pelten T« Beuys versuchte dagegen »Wille, Geliihl, Seele«

Am Anfang ciner jeden Aktion steht cine Handlung, Maelich ist auch cine
nur beabsichtigte Handlung, die gar nicht erst zur Austithrung gelangt.
Auch diese verdient den Namen Akdion, sobald sic tiber einer Handlungs
anweisung steht. Aber mic dem Begrif| Handlung ist cine Aktion keines
wegs hinreichend definiert, denn wer zum Einkaufen ocht, ist vermutlich
nichtan ciner Akton beteiligt. Nichtjede Handlung verdient den Anspruch,

cine Aktion zu sein. Der impulsive, widerstindlerische, demonstrative oder

crzicherische Akt muss hinzukommen. Aus diesem Grande geniefie die

Aktion erst in der Nachfolee der Franzosischen Revolution eine gewisse
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Geltung, da sie von Anarchisten oder in anderer Weise motivierten Indi-
viduen mit moralischen, politischen, sozialen oder kulturpolitischen Ziclen
verbunden wurde. Mit einer Aktion nimmt sich der Handelnde das Recht,
ein »absolut gesetztes Freiheitsprinzip« in Anspruch nechmen zu kénnen,
oleich, ob es ihm von der Gesellschaft zugestanden wird oder nicht.” Inner-
halb des eigenen Systems, das als Grundlage der Aktion dient — gleich ob
es nun ausdriicklich erklirt oder nur intuitiv und unausgesprochen ange-
nommen wurde — wird dieses Recht zur Freiheit und Auflehnung verankert.
Autoren unter den Anarchisten wie Proudhon (1809-1865) oder Max
Stirner (1806—1856) aul der Grundlage der Lehren William Godwins
(1756-1836) haben dicses Recht theoretisch ausgelotet. Als »Philosophie
der That« verstand der russische Anarchist Michail A. Bakunin (1814—
1876) cinen Aktionismus, der das Leben zur Preiheit flihren sollte: »Der
Mensch ist nur unter in gleicher Weise freien Menschen wirklich frei.«
Gedanken wie diesen machte sich 'ranz Pfemfert in seiner Berliner
Wochenzeitschrift »Die Aktion« (1911-1932/33) zu Ligen und erschloss
die Sprache des Protestes in der expressionistischen Literatur und Grafik
mit revolutionir-pazifistischen Inhalten.

Selten dauert cine politische oder soziale Aktion lange. Charakteristisch ist
gerade eine als iiberraschend erlebte, mehr oder weniger heftige, aber zu-
mindest demonstrative Aktion mit appellicrendem Charakter an zufillig
Umstchende oder gezielte Adressaten. Typisch ist eine wenig durchorgani-
sierte Unternehmung, die cher einem Aktionismus huldigt denn ciner weit
reichenden Strategie. Ebenso selten hat eine Aktion nur die buchstibliche
Bedeutung, die ihr als Handlung zukommt. Zumeist liegt ihre Bedeutung,
in einem tibergeordneten prinzipicllen Sinn. Damit hat cine Aktion cine
sinnbildliche Bedeutung mit hinweisendem Charakeer — wie das Anketten
von Aktivisten an einen Zaun oder cin Gatter. Aktivisten und Aktionisten
verstehen sich als Hiiter verloren gegangener Werte, die in cinem beispicl-
haften, impulsiven und besonders dynamischen Akt erncut installiert wer
den sollen. Typisch daltir ist ihr gleichermalien spiclerisch vorgestellter wie
ernsthafter Ansatz. Gerade wegen ihres hinweisenden und emblematischen
Charakters kann sich die Aktion mit kiinstlerischen Ziclen decken.

Zu threr Wiirdigung als Form der Kunst war jedoch mehr notig. Zum einen
entwickelte sich in der Folge der Franzosischen Revolution eine Auffassung
von der Kinstlerrolle des Avantgardisten, dessen Aufeabe es wurde, mit
neuen Impulsen zur Wandlung der Gesellschalt beizatragen. Kunst sollie
modellhate wirken. Thr andringender, so nicht vielfach aggressiver Charak
ter war die olee. Futuristen, Dadaisten (Abh. 2) und Surrealisten starteten
in ungewdhnlicher Weise mit kleinen cabarettistischen Handlungen, dic
der herrschenden Kualtar und ihren Vertretern in ciner of e indirckien Art,
aber doch unmissverstindlich den »Kampl« ansagten, und Happening
und Fluxusleate nahmen diesen Tandschul auf. Wie Jtiroen Schilling in
scinem Buch »Aktionskunst« (1978) austiihrt, wurde der Name »Aktione
zumeist jedoch nicht ausdriicklich angewandt. Puturisten sprachen noch
von ihren »serate«, Dadaisten von ssoirées«, und seit 1958 setzten sich
viclseitige Bezeichnungen wie action painting, Happening, Fluxus Fvent,
Concert oder -Demonstration durch, bis der aus Amerika kommende

Oberbegrift »performance« fiir dic vesamie Gattune voroefthrier T land
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Abb. 3

Piero Manzon:

Lebende Skulptur, 1961
Bild: Germano Celant, Piero
Mairzoni. Catalogo

senerale. Mailand 1975,
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lungen in die bildende Kunst ibernommen wurde, Damit
erhielt der theatrale und inszenicrte Charakter mit seinem
Nachdruck auf Hlusion mehr Aufmerksamkeit als der hin-
weisende, appellative und aktivierende Charakter ciner
Aktion. Als deren Wesensmerkmale oclten laut Schilling:
die (“)Cl'l'zl.\'chung, das Spicl, die Aggression, der Schock,
Behinderungen als angewandie Methoden und als Ziel die
angestrebte BC\\'US.\'Isvinscr\\'cilcrung des Betrachters als
Zeuge oder Partizipant,

Doch ohne dass sich die Kunst im 20, Jahrhundert allpe
mein zu ciner vitalisierten Form entwickelt hiitee, wiire auch
die Durchsetzung der s Ak tion< als verlebendigte Kunst un-
méglich gewesen. Die Devise hiel friih »Kunst = Lebene,
oder sogar »Liros cest la viee (Marcel Duchamp) als Prin
zip gegen die bloBe Schanheit und fiir dic Bejahung des
seelischen und kérperlichen Lebens. Dabe; wurde zumeist
das Leben mehr in die Kunst als die Kunst in das Leben
sezogen. Die Kunst aber gewann durch die Verlebendi
gung neue Formen und Inhalte, dic anderen /ic]sclxunguw
folgen. Die Aktion wurde ihr dankbares GefiR. Piero
Manzoni signicrte beispiclsweise 1961 cin lebendes Modell
(Abb. 3). Venus war zum Ready madye erwacht, Verlebendigung der Kunst
war so blitzschnell herzustellen. Der Betrachter lernte im Sauseschritt die
Duchamp’sche I'rage zu beantworten: »Wie wird Kunst zur Kunst?« War
auch dieses Werk cine typische Aktion, der Begriff hiclt sich nichy alloe
mein, sondern vorwicaend bei den Wicner Aktionisten, im Werk von Wolf
Vostell, der besonders lang andaucrnde Aktionen ersann, die sich iiber
Wochen, ja bis zu cinem Jahr hinzichen konnten (die Aktion »Salat«,
1970/71; Abb. 4), und im Werk von Joseph Beuys,

Die Aktionen von Beuys stehen in unmittelbarem Zusammenhang mit sei
nem Gesamewerk. Beziioe finden sich in Zeichnungen, im plastischen Werk
sowie in den Aktionsresten. In seinen Gedichten und verschliisselten Tex
ten sowie in seinen Reden und Gespriichen duRere Beuys die intentionalen
Voraussetzungen und Codes (iir Aktionen. Allen lag cine verbindliche uni
versale Theorie vom Menschen zu Grunde, der sein kreatives Potenzial ent
decken, wiederbeleben und anwenden miisse, wobei er als T'oloe — cine
neue Gesellschaftsform im Sinne ciner Riterepublik fiir den souverinen
Menschen griinden werde. Da or Fir die SL'H),\‘Iln:slinnmm;{ des Menschen
analoo zum Kiinstler cmtrat, war Beuys der vielleicht letzee, allumfassende
Avantgardist, der mit ciner hoffendich - realisicrbaren »Utopic« vor
Augen sich ganz selbstverstindlich der Kunstform » Aktion« bediente.

]\ 151 L]}l.\ \r/(‘l'(]it'll”-l von | J\\»(» 1\1. ‘\‘(‘]ilu‘u{v, ;l“\' I;Ull\\"\‘(‘lu'll ;\l‘;lllnlu‘ll ll.’lL'h
oczeichnet, beurteilt und in cine (:hmnr)lu;{ik;rylu’ Foloe von 1963-1985
vcbracht zu haben. ITm Werk dieses Kiinstlers wurde der Kunstbegrilf
»Aktion«, der ja sowieso aul cine lh'\\'(1‘-u~\l~wi|lwl'\\w-ilrl‘un;( der Adressaten
abziclt, selbst erweitert. Bei ihm oaby s kaum spontance Aktionen, mochte
¢s auch so schemen. Im Zuge seiner '/,iv]\xn'wl«:l]un;uﬁll crarbeitete er sich

cine Strategie. Rund 33 Aktionen und weirere demonstrative | Landlungen,
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darunter Projekte, Beteiligungen an Handlungen und kleinere gerichtete
Aktionen zihlt Schneede auf, in denen Beuys entweder oemeinsam mit
anderen Kinstlern (z. B. dem Komponisten Henning Christiansen, Bjorn
Norgaard, Nam June Paik oder seinen Schiilern wic Jonas Hafner oder
Johannes Stiittgen), simultan zu anderen Kinstlern der Fluxus- und
Happening-Zeit oder solo gearbeitet hatte. Kurze, mehr oder wenioer
absichtlich alberne Sketches wie bei anderen Fluxus-Kiinstlern waren seine
Sache nicht. Deshalb meinte der amerikanische Fluxus-Kiinstler Dick
Higgings spiter (1980 in cinem Gespriich mit der Verfasserin), Beuys sei
auch von seinen Kollegen anfangs schwer zu versichen gewesen. Beuys
arbeitete zumeist in Phasen hintercinander (laut Schineede: »Aktions
sequenzen«), in denen er wie sonst keiner in emblematischer Weise mit
Requisiten, seinem Korper und manchmal unterschiedlichen Medien um-
ging. Auch die aggressiven F'ormen anarchistischer, politisch cindeutig
engagierter Aktionen lagen ithm nicht, wohl dagegen Handlungsformen,
die mit dem Theater, besonders der Tradition der russischen Avantgarde,
' der Bauhausbiihne und dem absurden Theater in der Nachfolee Antonin
Artauds sowie der Tradition schamanistischer Rituale zu tun hatten. Allen

diesen Traditionen war die Metamorphose des Adressaten cin besonderes

Abb. 4

Woll Nostell: Abltion »Salat
[FAAY /’4 /! / r///,’ .‘/’/.u'v / l./f "‘r‘/.',
1970/71

Bild: Ve mobil
Kunstabadeniie. Das Mobil
Muscunr. Ausst.-Kat.,
Daortmnd/Aachen/Miibthein
1981
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Abb. 5
Joseph Bewys: Abtion

sphigenic/ Titus Andronicus«,

29. Mai 1969 anléisslich der
experimenta 2. Frankfurt an

Main, Theater am Turm.
Bild: Abisag Tillan.

Abb. 6

/rm'/'/' Bewys: Altion
sphigenic/ Titus Andronciss,
9. Mar 1969 anlisslich der
experinicita 2 Frankfurt am
Madiun, Theater amr Turm
Bild: Abisag Tiillmann
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Anlicgen. Deshalb kamen sie Beuys' Art aufzutreten entgegen. Allerdings
wurde dort sozusagen keine dirckie Sprache gesprochen, sondern die der
umeedeuteten Gegenstinde, Motive und Materialien, anders gemeinter
Handlungen, fremdartig verschlisselter Szenen und irrationaler Inhalte.

[n sciner Aktion »Iphigenic/Titus Andronicus« (Abb. 5 und 6) handelie
Beuys mit Materialien und Gegenstinden vor einem ab und zu Heu fressen

den Schimmel, ohne etwas dircke zu erzihlen. Aus Entsprechungen, 7. B.
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alchemistischer Art, musste sich der Zuschauer ein Bild von
dem cigentlich Dargestellten machen. »Auf der Biithne in
ciner aus Scilen gespannten >Koppel< cin Schimmel, heu
fressend. Beuys agiert mit wenigen Materialien (Mikrofon,
Margarine, Zucker, Lisenstiick [das er von Zeit zu Zeit auf
den Kopf legt], Orchesterbecken, Pelzmantel u. a.). Vor
dem Mikrofon zitiert er synchron interpreticrend und
durch Gestik und Aktion kommentierend ‘Texte aus W,
Shakespeares >Titus Andronicus< und J. W. Goethes >Iphi
genie aut Taurise za den von Claus Peymann und Wolfgang
Wicens monoton gelesenen, vom Tonband wicedergeoehenen
Textmontagen aus beiden Dramen.« (Adriani u.a., S, 223:
Schneede, S, 240-247) Im weiteren Verlauf erzeugte Beuys
Kehlkoptlaute, biss in Margarine, spuckte deren Form wie
der aus, balancierte eine kleine Kupferplatte auf dem Hut
und schlug auf das Becken — alles Gesten, dic sich erst im
Zusammenhang der Beuys’schen Embleme erkliren lassen,
zuniichst aber vom Zuschauer als Theater imaginierter und
irrational zu verstchender Bilder wahreenommen wurden.
Sie »sprachen« eine kryptische Sprache mit verdeckien
Zusammenhiingen, die etwas Neues iiber das kreative und
spirituclle: Vermogen des Menschen mitteilte. Der damals junge Peter
Handke erinnerte sich: »Je Linger aber das Lreignis sich entfernt, desto
[...] stirker werden das Plerd und der Mann, der auf der Bithne herum
ocht, und die Stimmen aus dem Lautsprecher zu cinem Bild, das man c¢in
Wunschbild nennen konnte. In der Erinnerung scheint es cinem cinge
brannt in das cigene Leben. [...] Und cine aufgercete Ruhe tiberkommi
cinen, wenn man daran denkt: es aktiviert cinen, es ist so schmerzlich
schon, dall es utopisch, und das heifle: politisch wird.« (Die Zeit vom
13.6.69)

Diese erste Form der Aktivierung war dem Kiinstler, der fiir die Kreativitii
der Intuition eintrat, gewiss wichtig, aber nicht allein entscheidend. In
ciner zweiten Form der Aktivierung des Zuschauers, den man auch Zeugen
der Aktion nennen konnte, wollte er auch verstanden werden, da eor Ja il
ciner indirckten Sprache umging. Wie bei mitelalterlichen Mysterien
spiclen, in denen mit so genannten »sacra« umgeceanven wurde, setzte auch
Beuys Gegenstinde und Materialen als Bedeutungstriioer cin: Fett (hier
Margarine) fiir cin Encrgiedepot, c¢in Becken (tr die Sonnenscheibe. cin
Pferd als Energiczeichen, Zucker oder Schokolade als cine Lichespabe, den
[Hasen in der Aktion »Wie man dem toten Hasen die Bilder erkliirge
(Galerie Schmela, Diisseldorf 1965; Abb. 7) als Inkarnation des suchenden.
Riume durchwandernden Kinstlers bezichungsweise des Menschen, wic
er schon in der Alchemie verstanden wurde In Sinnbildern warde cin
Netzwerk von Brinnerungs- und Bezichungsteldern hergestellt, die es sonst
weder aul dem Alltagstheater des Fernschens, noch im nur vom Libretto
bestimmten Theater zu schen oab. Beuvs gab damit Robert Wilsons
s> Theatre of Imagese der 70er Jahre wesentliche Impulse. s scheint, als
habe Marcel Prousts Erinnerungsarbeit in all ihren Brechungen, Parallelen

und Uberschneidungen Fingang in Beavs™ Aktionen gelunden.” Weoen
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Abb. 7

loseph Bewys: Aktion » Wie ian
devr toten Hasen die Bilder
crblirt«<, 20, Novewmber 1965
antdasstich der Liéiffnung der
Beuys-Ausstellung ». . iroend
et Strang Diisseldor/,
Calerie Schmela

Bild: Walter Vogel

.5 Michelspacher, Cabala.
Augshurg 1616, Abb. in:
Roob, Alexander: Alchemice &
Mystik. Das hermetische
Muscum. Koln/Lissabon u. a.
1996, S, 299

. Vol Antje von Gracvenitz,
I'halias Schwestern
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Kat. Ausst
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